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RESUMO

A presente pesquisa trata dos impactos da distribui¢do de recursos financeiros do Governo do
Estado do Amapa para as préaticas culturais dos grupos e comunidades marabaxeiras. Tem por
objetivo a identificacdo e avaliacdo dos motivos e impactos da concentracdo de recursos
financeiros repassados pelo governo estadual para grupos e comunidades marabaxeiras da
capital. Contemplada por trés capitulos, a pesquisa aborda, no primeiro momento, a
contextualizacdo da politica de preservacdo do patriménio cultural, sobretudo imaterial,
abrindo um adendo para preservacdo do patriménio negro. Ja no segundo capitulo descreve a
origem histérica do Marabaixo e seus elementos caracteristicos, bem como exemplificacao de
duas festividades amapaenses em que ha a presenca dessa expressdo cultural, trazendo ainda,
um panorama da institucionalizacdo da politica cultural do Marabaixo. Por fim, o terceiro e
ultimo capitulo, aborda as desigualdades na distribuicdo de recursos financeiros do Governo
do Estado do Amap4, através de trés topicos: relato dos principais apontamentos do Processo
de Registro e Inventéario do Marabaixo acerca da diferenca entre as praticas culturais dessa
expressao e a falta de incentivos do Estado aos grupos e comunidades das areas rurais;
levantamento com base nos dados do Portal da Transparéncia do Estado do Amapa da
distribuicdo de recursos financeiros a essa expressao cultural; ainda, um panorama dos
impactos da concentracdo de recursos, relatados pelos praticantes de trés comunidades rurais,
assim como as motivacdes da concentracdo de recursos financeiros aos grupos de Macapa.
Para realizacdo desse estudo, optou-se por uma pesquisa qualitativa, levantamento
bibliogréfico e entrevistas com liderangas de quatro grupos de Marabaixo: Macapa, Mazagao
Velho, Mazagéo, Curiau, além de representante da Secretaria Extraordinaria de Politicas
Afrodescendentes do Governo do Estado. Os resultados apontam como causa principal da
concentracdo de recursos financeiros aos grupos de Macapd, o fato desses serem mais
volumosos e situarem-se no contexto urbano estruturado do Estado do Amapa, dando maior
notoriedade aos canais de comunicacdo e alcance da populacdo amapaense em geral.
Contudo, a concentragdo de recursos da cultura na capital intensifica a invisibilidade dos
grupos e comunidades rurais, com alteracdo de programacdo de festividade locais pela falta de

recursos.

Palavras-chave: Politica de Preservagdo do Patrimonio Imaterial. Marabaixo. Recursos
financeiros.



ABSTRACT

The presente research deals the impacts of the distribution of financial resources of the State
of Amapa to the cultural practices of the marabaxeiras groups and communities. Its purpose is
identify and evaluate reasons and impactss of the concentration of financial passed on by the
state government of Amapa for groups and communities marabaxeiras of the capital.
Contemplated by three chapters, the research adresses, in the first moment, a contextualization
of the policy of preservation of cultural patrimony, mainly immaterial, opening an addendum
for the preservation of the black patrimony. In the second chapter it describes the origin
history of the Marabaixo and its characteristic elements, as well as exemplification of two
amapaenses festivities in which there is presence of this cultural expression, bringing also a
panorama of the institutionalization of the culturl policy of Marabaixo. Finally, the third and
final chapter deals with inequalities in the distribution of financial resources of the
Government of the State of Amap4, through three topics: reports the main notes of the
Registration and Inventory processo of Marabaixo about the difference between the cultural
practices of this expression and the lack of incentives of the State to the groups and
communities of the rural areas; survey based on data from the Transparency Portal of State of
Amapa of the distribution of financial resources to this cultural expression; and an overview
of the impacts of the concentration of resources, reported of practitioners from three rural
communities, as well as the motivations of the concentration of financial resources to Macapa
groups. To carry out this study, a qualitative research, bibliographical survey and interviews
with leaders of 4 groups of Marabaixo: Macapa, Mazagdo Velho, Mazagdo, Curiad, and
representative of the Extraordinary Secretary for Afrodescendant Policies of the State
Government were chosen. The results point out the main cause of the concentration of
financial resources in the Macapa groups, the fact that they are more voluminous and situate
in the structured urban contexto of the State of Amap4, giving greater prominence to the
communication channels and reach of the amapaense population in general. However, the
concentration of cultural resources in the capital intensifies the invibility of rural groups and

communities, with changes in local festivity programming due to lack of resources.

Keywords: Intangible Heritage Preservation Policy. Marabaixo. Financial resources.
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1 INTRODUCAO

No Brasil, a producdo discursiva acerca do patrimonio cultural imaterial foi
intensificada no anteprojeto de Mario de Andrade para criagcdo do Servigo do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional (SPHAN), em 1936, e reflexdes de Aloisio Magalhdes na
direcdo do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC) e do Instituto do Patrimonio
Histdrico e Artistico Nacional (IPHAN), a partir dos anos de 1970. Entretanto, sé consolidou-
se através da Constituicdo Federal de 1988 quando reconheceu a protecdo legal desse
patrimonio, e, sobretudo com o Decreto n° 3.551 de 04 de agosto de 2000.

Possibilitado por essa norma, o IPHAN, no ano de 2018, reconheceu 0 Marabaixo
como Patrimonio Cultural do Brasil. Se no ambito federal, essa expressdo cultural demorou
muito tempo para ser alcancada por uma politica de preservacdo, no ambito estadual ja havia
algumas iniciativas de reconhecimento desse patrimonio, apesar de ndo configurarem como
medidas de salvaguardas consolidadas e permanentes, pois constituiam acdes estatais pontuais
direcionadas, principalmente, ao Ciclo do Marabaixo, 0 qual é realizado por grupos e
comunidades da capital do Estado.

Todavia, a expressdao nao se limita ao circuito urbano da capital do Estado, sendo
manifestada em varias comunidades e grupos de areas rurais de Macapa, bem com de outros
municipios, principalmente Mazagdo e Santana. Cada grupo ou comunidade expressa O
Marabaixo com especificidades, com diferencas nos toques das caixas, no modo de preparo da
bebida (gengibirra), na devocdo aos santos e nos periodos de manifestacfes (IPHAN, 2018)

Atualmente, o0 Amapa conta com um Sistema Estadual de Cultura (SEC) e o
Fundo Estadual de Cultura do Amapa (FEC), instituidos através da Lei n°. 2.137, de 02 de
marc¢o de 2017. Contudo, o fundo ainda carece de regulamentacgéo para ter efetividade. Assim,
o financiamento do Governo do Estado do Amapa as politicas de preservacdo do Marabaixo
ocorre através da disponibilizacdo de recursos financeiros por meio do orcamento da
Secretaria da Cultura do Amapa (SECULT).

Desse modo, tendo em vista: a diversidade e especificidades das praticas culturais
dos grupos e comunidades marabaxeiras; o financiamento da cultura derivado do orgamento
da Lei Orcamentaria Anual (LOA) para SECULT; e a concentragéo de recursos financeiros do
governo estadual para praticas culturais dos grupos/comunidades do Marabaixo da capital,
delimitou-se no presente estudo, o tema, os impactos da distribuicdo de recursos financeiros
na politica de preservacdo do marabaixo O estudo problematiza as motivagdes e 0s impactos
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da concentracdo de recursos financeiros do Governo do Estado do Amapa para
grupos/comunidades do Marabaixo da capital. Algumas questdes nortearam essa dissertagéo,
tais como: o Estado possui uma politica de preservacdo do Marabaixo formalizada? Como
ocorre a descentralizacdo dos recursos financeiros aos grupos e comunidades do Marabaixo
para as praticas dessa expressdo? Quais 0s motivos da concentracdo de recurso financeirodo
Governo do Estado do Amapa para grupos/comunidades de Macapd? Quais 0s impactos da
concentracdo dos recursos financeiros para os grupos e comunidades marabaxeiras fora da
capital?

A problematizacdo nasceu de indagagdes durante o projeto dessa dissertacdo, que
tinha como objeto 0 Registro do Marabaixo. Durante a anélise documental desse instrumento,
identificou-se a realizacdo, anterior ao Registro, do Inventario Nacional de Referéncias
Culturais do Marabaixo, o qual apontava duas questdes: auséncia de grupos e comunidades do
Marabaixo do levantamento/mapeamento dessa expressdao de outros municipios fora da
capital de Macapd, Mazagdo e Santana; e especificidades das praticas do Marabaixo
assinaladas pelas comunidades e grupos entrevistados.

Outrossim, ap6s o Registro dessa expressao, uma das diretrizes prioritarias do
plano de salvaguarda era a continuidade do mapeamento dos grupos/comunidades do
Marabaixo no Estado do Amapa, em razdo da impossibilidade técnica de finalizacdo desse
trabalho durante o Inventério, que sinalizou que muitas comunidades e grupos ndo teriam sido
ouvidos, ou, por ventura, ainda desconhecido pela equipe de Inventario e/ou pelo Governo do
Estado do Amapa. Ainda, o plano de salvaguarda do Marabaixo, no que tange a0 mapeamento
das comunidades marabaxeiras ndo identificadas no Inventério, teria intuito de proporcionar a
disseminacéo da expressao para todo o Estado, tendo em vista a centralizagdo do Marabaixo
em Macapa. Na ocasido, durante levantamento prévio colhido no Portal da Transparéncia do
Amap4, verificou-se a concentracdo de recursos da SECULT destinados as festividades dos
grupos do Marabaixo de Macapa.

Ainda, guiada pela experiéncia pessoal como cidada amapaense de vivenciar
apenas apresentacdes de grupos de Marabaixo, através do Ciclo do Marabaixo, realizado em
Macapa, devido a visibilidade local que a festividade alcanca, ndo tinha conhecimento que a
expressao cultural se fazia presente em muitas outras festividades fora da capital.

O alinhamento dos pressupostos quanto a concentracdo de recursos e de
visibilidade da expressao cultural em Macapé através do Ciclo do Marabaixo, a existéncia de

outras comunidades marabaxeiras presentes em outros municipios, bem como as sugestdes
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apontadas pela banca de qualificacdo, nortearam o presente estudo para busca das motivagoes
e impactos da concentracdo dos recursos financeiros nas praticas culturais dos
grupos/comunidades da capital.

A dissertacdo tem como objetivo geral avaliar a politica de preservacdo do
Marabaixo no que tange as desigualdades da distribuigéo de recursos financeiros do Governo
do Estado do Amapé para as praticas culturais dos grupos e comunidades marabaxeiras. Para
tanto, propbe-se como objetivos especificos: contextualizar a politica de preservacdo do
patrimoénio imaterial, especialmente a politica cultural do Marabaixo; dissertar acerca da
origem histérica do Marabaixo, bem como descrever seus elementos caracteristicos e
exemplificar através de festividades religiosas; identificar e avaliar os impactos e motivos da
concentracdo de recursos financeiros do Governo do Estado do Amapa para as praticas
culturais dos grupos e comunidades marabaxeiras da capital.

Para alcancar o que foi proposto, optou-se por uma abordagem qualitativa, mas
que carrega uma complementaridade com a abordagem quantitativa, por fazer uso de aspectos
guantitativos, pois se utiliza de dados sobre recursos financeiros para interpretar as
motivacdes e impactos da concentracdo dos recursos aos grupos e comunidades marabaxeiras
de Macapa. Fez-se um levantamento bibliografico sobre a tematica publicado em livros,
artigos cientificos, dissertacOes, teses, dados disponibilizados no Portal da Transparéncia do
Amap4, e ainda pesquisa documental de leis e documentos oficiais, sobretudo, o Inventario e
Registro do Marabaixo. Esse levantamento permite criar um contexto geral da politica de
preservacdo do patriménio imaterial e o Marabaixo, enguanto objeto de politica para
comunidades marabaxeiras.

Ademais, realizaram-se entrevistas semiestruturadas com representante de 4
grupos de Marabaixo: um de Mazagéo Velho e um da comunidade de Mazagdo Novo, ambos
localizados no municipio de Mazagéo; outro da comunidade do Curiad, area rural de Macapa;
e um da capital, area urbana. Durante as entrevistas procurou-se obter informacgdes sobre a
concepcao da comunidade ou grupo acerca do Marabaixo; 0s momentos e/ou eventos que a
comunidade expressa o Marabaixo; o recebimento de algum incentivo do Governo do Estado
do Amapa para festividade ou para outra politica de preservacdo do Marabaixo. A escolha de
lideres ou presidentes de associagdes do Marabaixo leva em consideracdo a atuacéo e
experiéncias na referida manifestagdo. Em relacdo as comunidades selecionadas considerou-
se a vivéncia das que recebem ou ndo recursos financeiros do Estado e como isso impacta na

comunidade ou grupo marabaxeira.
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Para a dissertagdo os entrevistados receberam nomes ficticios. O entrevistado de
Mazagdo Novo chama-se de “Raimundo” e foi escolhido em razéo de exercer a lideranca de
um grupo de Marabaixo na localidade. Em relacdo ao entrevistado de Mazagdo Velho,
denominou-se de “José”, sendo um dos coordenadores da festividade do Espirito Santo e
descendente dos primeiros moradores de Mazagao Velho que praticavam o Marabaixo. J& o
entrevistado do Curiau, recebeu o nome de “Raul” e atualmente ¢ presidente da associagdo de
Marabaixo dessa comunidade rural. Quanto ao entrevistado de Macapa, nomeou-se de
“Maria”, presidente de uma associacdo cultural do Marabaixo e que auxilia 0s grupos de
Macapé durante a programacédo do Ciclo do Marabaixo. O representante da SEAFRO, chama-
se “Beatriz”, exerce o cargo relacionado as festividades tradicionais dessa Secretaria.

May (2014, p. 145) afirma que “as entrevistas geram compreensdes ricas da
biografia, experiéncias, opinides, valores, aspiragdes, atitudes e sentimentos das pessoas”.
Ainda, a autora conceitua as entrevistas semiestruturas, como aquela que:

[...] as perguntas sdo normalmente especificas, mas o entrevistador esta mais livre
para além das respostas [...]. O entrevistador, que pode buscar tanto o esclarecimento
quanto a elaboracdo das respostas dadas, pode registrar informacdo qualitativa sobre
0 tépico em questdo [...]. Se o pesquisador tem um foco especifico para as suas

entrevistas no contexto de outros métodos, 0 emprego da entrevista semiestruturada
pode ser Gtil (2014, p. 148-149).

Apesar do uso das entrevistas com detentores do bem terem o propoésito de
fundamentar os motivos e 0s impactos da concentracdo dos recursos financeiros, dissertado,
principalmente no quarto capitulo, elas aparecem, também, no terceiro capitulo, devido a
relevancia para o contexto na descricdo dos elementos caracteristicos do Marabaixo. Além
disso, realizou-se entrevista com representante da SEAFRO (Secretaria Extraordinaria de
Politicas para Afrodescendentes), que coordena e planeja as politicas afirmativas para
afrodescendentes no Amapa. A entrevista teve o proposito de identificar os motivos para
concentracdo de recursos financeiros aos grupos de Macapa, pelo financiamento ao Ciclo do
Marabaixo.

No segundo capitulo, disserta-se, inicialmente, acerca da trajetdria da politica de
preservacdo do patrimdnio imaterial no Brasil, abrindo um adendo para a politica de
preservacdo do patrimoénio negro. Posteriormente, relata-se os desdobramentos nacionais e
internacionais fundamentais para constru¢do e consolidagédo da concepc¢do do patrimonio
imaterial. Esse primeiro capitulo se fundamenta em razdo do Marabaixo constituir um
patrimonio imaterial, alcangado, sobretudo, pela politica de preservacao federal, o Registro, e

por anteriormente ja presente nas politicas do Poder Executivo e Legislativo Estadual.
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Esse capitulo teve como principais referéncias bibliograficas acerca da politica de
preservacdo do patrimonio cultural, os trabalhos de Anténio Rubim, Alexandre Barbalho, Lia
Calabre, Isaura Botelho, e especialmente sobre o patriménio imaterial, os de Maria Cecilia
Londres Fonseca, bem como os documentos e instrumentos que subsidiaram a protecéo legal
do patrimonio imaterial. A respeito da expressdo do Marabaixo, apoiou-se no livro de
professora Piedade Lino Videira, do socidlogo Fernando Canto e do historiador Fernando
Rodrigues Santos, além de dissertaces descritivas e investigativas dessa expressao cultural.

No terceiro capitulo, descreve-se a origem histérica do Marabaixo e seus
elementos caracteristicos. Nesse momento, em razdo da singularidade da reproducdo de
alguns elementos dentro das festividades religiosas, optou-se por descrevé-los relacionando-
os com dois festejos catdlicos: Ciclo do Marabaixo, em Macapa, e a festa do Divino Espirito
Santo, em Mazagdo. Esse capitulo € finalizado com um apanhado da institucionaliza¢do da
politica cultural do Marabaixo.

Ademais, a escolha pela descricdo dos elementos do Marabaixo através,
principalmente, do Ciclo do Marabaixo se vale pela visualizacdo completa das caracteristicas
presentes no mesmo periodo e ainda pela possibilidade de observar a realizacéo da festividade
no ano de 2019, relatando como os elementos e caracteristicas sdo vivenciadas na
contemporaneidade nas comunidades marabaixeiras. Desse modo, traz algumas fotos do Ciclo
do Marabaixo deste ano. Esse capitulo ndo tem o intuito somente de descrever o Marabaixo,
mas de possibilitar a visualizacdo das especificidades das praticas dessa expressao pelas
comunidades e grupos, tornando-se argumentativo para compreensdao da concentracdo de
recursos financeiros na capital do Estado.

O quarto capitulo aborda as desigualdades na distribuicdo de recursos financeiros
do Governo do Estado do Amapa aos grupos e comunidades do Marabaixo, através de trés
topicos denominados: Registro e Inventario, especificidades e desigualdades no Marabaixo;
distribuicdo de recursos financeiros ao Marabaixo; Impactos e motivos da concentracdo de
recursos financeiros na capital.

O primeiro tépico refere-se a politica de preservacdo do Marabaixo do Inventario
e Registro do Marabaixo, que ocorreram nos anos 2012 e 2018, respectivamente. Para tanto,
com base nos processos administrativos desses instrumentos, relata-se 0s principais
apontamentos acerca da concentracdo dos recursos financeiros do Governo do Estado do
Amapé aos grupos/comunidades marabaxeiras da capital que, por ventura, tenham sidos
suscitados durante a realizacdo desses trabalhos pelo IPHAN. Importante ressaltar, que o
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Registro e Inventario estdo presentes nesse topico, pois sinalizam as especificidades dessa
expressdo cultural nos grupos e comunidades inventariados, além de constituirem politicas
que incidem, atualmente, na politica de preservacdo do Estado do Amapa, sendo esse um
agente participativo de implementacédo e formulacéo das diretrizes da politica de salvaguarda
do Marabaixo.

O segundo tdpico desse capitulo traz um levantamento da concentracdo dos
recursos financeiros da SECULT, no que tange ao financiamento das praticas culturais de
incentivo, reconhecimento e disseminacdo do Marabaixo. Esse levantamento € baseado nos
dados do Portal da Transparéncia do Amapa, recorte de cinco anos (2015-2019). O ultimo
topico evidencia os impactos da concentracdo de recursos financeiros para as comunidades e
grupos de Marabaixo fora do circuito da area urbana da capital. Assim fundamentado nas
entrevistas, traz um panorama dos impactos relatados pelos praticantes de Marabaixo de trés
comunidades rurais, assim como, as motivagdes da concentragdo de recursos financeiros aos
grupos de Macapa, pelo financiamento do Governo do Estadual ao Ciclo do Marabaixo.

Para construcdo deste trabalho, é necessario reconhecer que a formacdo juridica
por si s ndo permite equacionar muitas questfes aqui analisadas, é preciso uma abordagem
interdisciplinar, valer-se de autores de outras areas que atuam no campo do patrimonio
cultural. Sempre empenhada a ultrapassar o campo positivado, mas realizando pontes entre 0s
fendmenos sociais e juridicos. Escolha ja demonstrada na dissertacdo da graduacdo, na
escolha por dissertar o fendmeno social bullying que ainda estava no processo de
regulamentacdo, mas que tinha questfes e discussdes em outras areas de conhecimento.

Este trabalho esta intimamente relacionado a minha trajetéria de cidaddo nortista,
especialmente amapaense, e remete as apresentacOes escolares infantis da danca de
Marabaixo, e na adolescéncia a uma aula externa & comunidade do Curiad, localizado a 8km
do Municipio de Macapa-AP, onde familias quilombolas repassaram histérias de seus
antepassados acerca do Marabaixo. Ressalta-se, ainda, 0s encontros com essa expressao nas
pracas durante datas comemorativas estaduais e municipais, além das apresentacdes do Ciclo
do Marabaixo realizados em alguns lugares da capital que déo oportunidade a todos
amapaenses de prestigiar.

Esse trabalho ndo tem o intuito de esgotar o assunto. Parte-se da importancia de
continuar produzindo conhecimento neste campo e justificando-se pela préopria natureza do
patrimonio imaterial: dindmica e interdisciplinar. Uma parte dos estudos do patrimonio

converge para historicidade do patriménio, enquanto a doutrina juridica brasileira se restringe
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aos aspectos técnicos em torno do reconhecimento e definicdo normativa do patrimonio
cultural imaterial. Todavia, surgem novas questdes que impulsionam novas reflexdes e
discussoes, principalmente, o fortalecimento e adequacao das politicas publicas voltadas para

preservacdo do patriménio imaterial.
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2 POLITICA DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

2.1 TRAJETORIA DA POLITICA DE PRESERVACAO DO PATRIMONIO CULTURAL

O desenvolvimento da politica de preservacdo do patriménio cultural
acompanhou, quase que sinergicamente, a propria concepcdo do patriménio cultural. Outrora,
a atencdo era para salvaguardar os patriménios historicos e artisticos como forma de construir
uma identidade dos Estados modernos, logo, as politicas eram elaboradas para atuar no
ideario simbdlico.

Com o fortalecimento da dimensdo ampliada da cultura, a politica de preservacao
do patriménio cultural tomou novos contornos, principalmente apds a Constituicdo Federal de
1988, que alem de ampliar o conceito de cultura, tornando-o mais abrangente, foi pioneira em
apresentar a expressao “Direitos Culturais”. As politicas de patrimdénio se inserem num
universo maior das politicas de cultura e possuem uma especificidade, se no primeiro
momento serviram como a Unica politica de Estado, nos dias de hoje, desenvolveram-se para
expandir seu alcance e, consequentemente, 0s grupos e povos historicamente marginalizados.

No Brasil, a elaboracdo da politica cultural, no sentido de intervencdo do Estado
data a partir do século XX, especificadamente na década de 1930. Entretanto, ainda ndo havia
uma politica determinada e perene no campo cultural, sendo marcada por periodos de
governos descompromissados, negligentes e omissos. Sendo assim, sobressaem-se alguns
periodos em que as iniciativas no setor cultural foram relevantes para construcdo da politica
de preservacao.

As primeiras instituigdes culturais no Brasil iniciaram com a chegada de D. Joao
VI, na transferéncia da corte portuguesa. Alguns exemplos de entidades culturais
estabelecidas nesse periodo foram: a Biblioteca Nacional, o Museu Nacional de Belas Artes, 0
Museu Histérico Nacional. Todavia, ndo constituem politica cultural (BOTELHO, 2007).

Rubim (2007) compartilha com o entendimento acima, afirmando que o periodo
Colonial e o da Republica Velha sdo incompativeis com as politicas culturais, pois na
Monarquia, as culturas indigenas e negras foram negadas, e a Oligarquia ndo apresentou agdes
gue de fato podem ser caracterizadas como Politicas, sendo apenas pontuais, em especial em
relacdo ao patrimonio, como a criacdo dos museus citados acima.

Ainda que as politicas publicas de preservacdo do patriménio cultural a nivel

nacional datem a partir de 1930, j& havia iniciativas estaduais que a preservacdo do
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patriménio cultural ligado a monumentos histéricos e artisticos, entre 1910 e 1920. A
exemplo, em 1926, foram criadas em Minas Gerais as primeiras Inspetorias Estaduais de
Monumentos Histdricos, posteriormente na Bahia (1927) e em Pernambuco (1928). Somente
em 1934 foi instituida na esfera federal a Inspetoria dos Monumentos Nacionais, que
extinguiu-se em 1937, em razdo da criacdo do Servico do Patrimdnio Historico e Artistico
(SPHAN). A proposito, o pioneirismo de gestdo federal, referente a preservagdo do patriménio
foi o reconhecimento da cidade de Ouro Preto a categoria de monumento nacional pelo
Decreto n°. 22.928, de 12 de julho de 1933.

Nesse momento, a politica de patriménio cultural tinha o proposito de instituir um
projeto de construgdo de uma identidade nacional, tentando unir o pais em prol do sentimento
de “brasilidade”. Esse discurso da nacionalidade procura sustentar o governo de Vargas
através das acdes no campo da cultura, ao glorificar a cultura popular mestica (BARBALHO,
2007). Contribuindo para esse projeto, sobreveio a Constituicdo Federal de 1934, sendo a
primeira a tratar da nocdo de patriménio Historico e Artistico Nacional, que em seu artigo 10
responsabilizava o poder publico pela preservacdo dos monumentos de valores histéricos e
artisticos: “Artigo 10: Compete concorrentemente a Unido e Estados: [....] Ill- proteger as
belezas naturais e 0s monumentos de valor historico e artistico, podendo impedir a evasdo de
obras de artes.”

Um movimento que corroborou com esse processo de mudanga na preservacao do
patrimdnio foi o Modernismo. Seu alcance marcou a vida cultural, pois intelectuais
manifestavam a importancia artistica juntamente com reivindicacdo por uma nova proposta
para cultura através do reconhecimento da funcdo social da arte dissociada das antigas
estéticas do modelo europeu. Vale lembrar que ao contrario dos paises europeus, 0 movimento
modernista se deu na constru¢do da tradicdo nacional, pois ndo havia ainda um passado
artistico nacional consolidado (FONSECA, 2017). A construcdo proposta pelos intelectuais
modernistas era da tradicional cultura brasileira universal, representativa da nacao,
homogénea e coesa das expressdes populares e tradicionais.

A primeira iniciativa de institucionalizacdo da protecdo do patriménio ocorreu
durante a gestdo do ministro Gustavo Capanema, no Ministério da Educacédo e Saude (MES).
A protecdo patrimonial, nesse momento, era destinada a monumentos de artes e obras
nacionais do Rio de Janeiro. A relevancia tematica fez com que o projeto toma-se proporcao

de abrangéncia nacional, tendo Capanema convidado Mario de Andrade, que naquele periodo,
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atuava no Departamento de Cultura da Prefeitura de S&o Paulo, para elaborar o anteprojeto
sobre 0 assunto.

O anteprojeto de Mério de Andrade era muito inovador para conjuntura do pais,
pois rompia com a tradicional cultura e incluia bens intangiveis e da cultura popular. Na
primeira versdo, o projeto apresentava a criacdo de um 6rgéo voltado especificamente para a

preservacao do patriménio. Em resumo, as fungdes desse 6rgdo, inicialmente, eram:

[...] determinar e organizar o tombamento, sugerir a conservacido e defesa,
determinar a conservagéo e restauracdo, sugerir a aquisicdo e fazer os servigos de
publicidade necessarios para propaganda e conhecimento do patrimonio artistico
nacional (CALABRE, 2009, p. 21).

Entretanto, o projeto foi preterido pelo Decreto-lei n° 25, de 30 de novembro de
1937, que era mais restritivo na questdo do patriménio e sinérgico aos planos do governo de
Getlulio Vargas. O Decreto também previa a criagdo de um &rgdo que promovesse a
preservacdo do patrimoénio historico e artistico, mas de forma simpléria ao anteprojeto
andradiano.

O Decreto mencionado institui ainda o tombamento e vigora até os dias de hoje,
todavia, ndo possui a incidéncia intencional de Mario de Andrade, pois se refere aos bens
moveis e imoveis, pablicos ou privados, individualmente ou em conjunto, que tivesse
vinculacdo com fatos memoraveis da historia brasileira e de valor arqueoldgico, etnografico,
bibliogréafico e artistico, aplicando-se a cultura popular somente a coisas pertencentes a arte
amerindia e popular que se enquadrasse na definicdo de patriménio historico e artistico
nacional, de valor notavel ou memoravel (VIEIRA, 2017).

O SPHAN comecou a funcionar experimentalmente em 1936 com direcdo de
Rodrigo de M. F. Andrade, mas foi com o advento da Lei 378, de 13 de janeiro de 1937, que
passou a integrar oficialmente o MES. O 6rgdo gozava de autonomia em razdo do prestigio
social e politico de Rodrigo de M. F. Andrade e pela independéncia com que os intelectuais
conduziam o trabalho do 6rgdo, ndo possuindo qualquer ligagdo com outras pautas do MES.

Os primeiros impasses do SPHAN ndo foram no campo conceitual ou
operacional, mas sim no principal entrave para institucionalizagdo da protecéo do patriménio
historico e artistico: a propriedade particular. Apesar do Decreto n° 25/37 ser base legal para a
atuacdo do SPHAN, a questdo ainda carecia de legitimacéo social. Por isso, 0 embate entre a
propriedade (direito individual) e a defesa do direito coletivo pela preservacdo dos bens ja
teria sido suavizado pela Constituicdo de 1934, quando imp6s limites ao direito de
propriedade (FONSECA, 2017).
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Outro questionamento a atividade do SPHAN recaia sobre o “valor excepcional”
atribuido no julgamento para selecdo dos bens que mereciam a protecdo estatal em detrimento
de outros. Os critérios técnicos eram distante da populacdo, sendo a identidade nacional
construida de base, predominantemente, portuguesa e elitista, sem presenca negra, indigena e
popular. Esse valor de excepcionalidade era, basicamente, realizado na perspectiva estética.

Nesse sentido, Rubim (2007) afirma que a competéncia técnica e qualificada na
preservacdo do patrimoénio ndo conseguem esconder a fraqueza do érgdo, pois a preservacao
de “pedra e cal” privilegiava somente a cultura branca, estética, monumental, elitista,
desprezando o contato com o publico e os assuntos contemporaneos do patrimonio.

Para Fonseca (2017), a autonomia do SPHAN era relativa, pois, na realidade
servia de barganha para ndo envolvimento dos agentes intelectuais em outras questdes da vida
cultural. Em outras palavras, a especificidade do SPHAN favorecia a adesdo ao projeto
ideolégico do Estado Getulista, uma vez que empregava o campo cultural como meio de
mobilizagcdo das massas, sobretudo, as classes altas e intelectualizadas. Sua atuagéo tinha
preferéncia pelo tombamento de monumentos arquitetdnicos da arte colonial brasileira,
principalmente arquitetura religiosa. Essa escolha é justificada pela predominancia dos
arquitetos modernistas no SPHAN, assentada pela historiografia nacional e internacional
daquele momento.

Diante disso, as atividades do SPHAN comecaram a ser criticada pelo
afastamento dos interesses da sociedade e pela imposicdo de um carater arbitrario de
representacdo, impossibilitando uma identificacdo da cultura popular. Outrossim, as caréncias
de recursos financeiros e operacionais revelaram a fragilidade da autonomia da Instituicao.

Outro fator negativo atribuiu-se ao fato que as atividades do 6rgdo tornaram-se
dissociadas da conjuntura do Brasil durante década de 1950 e 1970. Nesse periodo, o pais
aderia a ideologia de desenvolvimento urbano e de producdo industrial. Sendo assim,
pretendendo um alinhamento das atividades ao contexto politico e social brasileiro, 0 SPHAN
recorreu a UNESCO, que naquele momento argumentava no plano internacional pela
associacao da cultura ao desenvolvimento social e econémico (FONSECA, 2017)

Em 1946, o SPHAN transforma-se em Departamento de Patrimbnio Historico e
Artistico Nacional (DPHAN) e descentralizou as atividades de preservacdo por meio da
criacdo de 4 distritos, a saber: Recife (responsavel por Pernambuco, Alagoas, Rio Grande do

Norte e Paraiba); Salvador (com jurisdicdo em Bahia e Sergipe); Belo Horizonte (por Minas
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20 Gerais) e Séo Paulo (Sao Paulo, Parana, Santa Catarina e Rio Grande do Sul). Os demais
Estados e Territdrios ficaram ligados a sede do DPHAN, localizada no Rio de Janeiro.

Com a reestruturacdo no campo da cultura no governo do general Geisel, em
1970, o DPHAN é modificado, passando a ser Instituto do Patriménio Historico e Artistico
Nacional (IPHAN). Nesse momento, sob comando de Renato Soeiro, o Instituto ensaiou uma
politica de regionalizacdo, tendo em vista 0 movimento dos Estados reinvindicar pela
participacdo na politica de preservacdo do patrimdnio, bem como o objetivo da ditadura no
campo da cultura: integracdo do pais com base na politica de seguranca nacional. O discurso
ndo é mais de se criar uma identidade nacional, como ocorrera na Era Vargas, mas essa
identidade auxiliaria no processo de integragéo nacional.

A ditadura do governo de Geisel e Figueiredo é receptiva aos discursos sobre
politica cultural no plano internacional. Ocorria, em 1982, no México, a Conferéncia Mundial
sobre Politicas Culturais (Mondiacult), que passou a discutir acerca da politica cultural
associada ao desenvolvimento humano. Diante desse cenério, foi incorporada pelos governos,
a partir de entdo, uma politica cultural nos moldes democréticos, fundada na participacdo do
Estado e sociedade (CALABRE, 2007).

Para tanto, em 1973, foi criado o Programa das Cidades Histéricas (PCH),
inicialmente denominado Programa Integrado de Reconstrucdo de Cidades Historicas que
tinha como proposito criar infraestrutura para o desenvolvimento urbano, econémico e social
através da revitalizacdo de monumentos em degradacdo. Esse programa originou-se do Plano
Nacional de Desenvolvimento, o qual tinha como intuito o planejamento estratégico do
processo de preservacdo, através da restauracdo de monumentos e enfoque na regido do
nordeste brasileiro, promovendo assim o aumento da renda na regido por meio das atividades
turisticas. Outrossim, os trabalhos desenvolvidos pelo PCH contavam com equipe capacitada
e atualizada na &rea de preservacéo e restauragéo.

Nesse contexto, cabia ao IPHAN acompanhar e aprovar o0s projetos de
restauracdo do PCH. No entanto, apesar do novo dirigente e das novas propostas, o plano de

trabalho ndo alterou muito as praticas do SPHAN, pois segundo Fonseca (2017, p. 150):

(...) surgiram tensGes mais agudas, especialmente na preservacdo das cidades
histéricas e dos centros histéricos das grandes cidades. A protecdo dos conjuntos e

do entorno dos monumentos tombados passou a exigir um novo dimensionamento.

Logo, diante do novo contexto cultural brasileiro a politica de preservacdo do

patrimonio cultural realizada pelo IPHAN era ultrapassada. A preservacdo das manifestacdes
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populares, acompanhado da participacdo da sociedade na construcdo e gestdo desse
patriménio impulsionava uma luta mais ampla: o direito ao bem cultural. Nesse cenério, surge
a figura de Aloisio Magalhdes a frente do Centro Nacional de Referéncia Cultural (CNRC).

O CNRC foi fruto de um grupo de estudos, liderado por Aloisio Magalh&es, sobre
as especificidades e atualizacéo da cultura brasileira. Assim, a demanda externa ao MES teve
maior aceitabilidade no governo do Geisel, durante o regime militar, vindo a nascer de um
convénio realizado entre o Ministério da Inddstria e Comércio e o governo do Distrito
Federal. O carater definitivo foi oficializado, em 1976, através de um convénio entre a
Secretaria de Planejamento, o Ministério das Rela¢fes Exteriores, 0 Ministério da Industria e
Comeércio, a Universidade de Brasilia e a Fundagdo da Cultural do Distrito Federal
(CALABRE, 2007). De certa forma, a variedade de entidades no convénio garantiu autonomia
administrativa ao CNRC.

A atuacdo do CNRC tinha como propoésito equacionar questdes emblemaéticas da
identidade nacional e do desenvolvimento por meio da cultura. Desse modo, néo se tratava de
identificar, eleger e divulgar simbolos da nacdo, e sim de elaborar um modelo de
desenvolvimento mais ajustado as necessidades locais e compativel com contextos culturais
brasileiros. No primeiro momento, a atuacdo do CNRC foi direcionada para novas formas de
referencias da cultura brasileira, buscando atualizar a nogdo de cultura brasileira. No segundo
momento, 0 CNRC buscou a responsabilidade social da pesquisa, inserindo a cultura no
discurso governamental e ligada ao desenvolvimento econémico e social (FONSECA, 2017).

A producdo dos trabalhos desenvolvidos no campo conceitual em vérias areas
tematicas e locais pelo CNRC impulsionou a politica da Secretaria da Cultura (SEC). A
modernizacdo da nogdo de cultura por meio da atuacdo do CNRC néo objetivava uma
radicalizacdo das concepgdes anteriormente formuladas, mas buscava superar a questdo da
tradicdo da cultura: estatica, restrita, retratavel do passado. O CNRC deu prioridade aos bens
da cultura popular, atingindo aquelas que, anteriormente, ndo se enquadravam como
manifestacbes culturais. Esse processo de concepcdo de bem cultural tomava,
progressivamente, o espaco da nocdo de patrimonio cultural histérico.

Em 1979, uniram-se o IPHAN, o PCH e CNRC em apenas uma instituicdo tendo
como dirigente Aloisio Magalh&es, que nesse momento ja gozava de muito prestigio social e
politico a medida que mantinha estreitos lacos com o governo e com os intelectuais do
CNRC. A presenca do Aloisio na direcdo da nova Instituicdo garantiu o apoio para criacdo, em
1979, da Fundacdo Nacional da Pro-memdria (FNpM). Através da FNpM, o CNRC desejava
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conferir as manifestacGes populares produzidas nos contextos populares e das etnias indigenas
e afro-brasileira status de patriménio cultura histérico e artistico nacional, dando um novo
sentido a politica de preservacéo.

Essa fusdo ndo se configurou apenas no plano institucional, era o alinhamento no
discurso sobre a preservagdo do patrimonio. A nogdo de referéncia cultural problematizou o
trabalho do SPHAN, bem como o dos folcloristas, pois ambos os bens, da cultura popular e
erudita, sdo carregados de valor intrinseco. Essa pauta colocou em foco o valor simbolico do
bem para os agentes que os produzem ao lado do valor monumental, excepcional, historico
que j& vinham sendo reconhecidos pelo SPHAN. Esse discurso de preservacdo alcangou 0s
bens “ndo consagrados” da cultura popular (FONSECA, 2017).

O apelo era por uma concepcao de cultura “viva” e dindmica, inserida em praticas
contemporaneas e que contemplassem, também, a cultura popular. O SPHAN ja demonstrava
preocupagdo com as manifestagdes culturais, inclusive dos fazeres e saberes, todavia, ndo as
reconhecia dentro de sua jurisdicdo. Nao foi por acaso, alids, que as manifestagdes populares
foram referendadas por outros 6rgaos da administracdo publica de forma distinta da préatica de
preservacdo dos bens material, monumentos e sitios.

Na constituinte realizada no inicio do ano de 1986, a mudanca de concepcédo de
patriménio ja espelhava o trabalho de atualizacdo cultural desenvolvido pelo CNRC, a medida
que incluia como patrimdnio “referéncia a identidade, a agdo, a memoria dos diferentes
grupos formadores da sociedade brasileira”. Para Fonseca (2017) ainda que no primeiro
momento a intencdo do CNRC ndo fosse uma critica a atuacdo do SPHAN, acabou
configurando como tal, pois pelos seus pressupostos, considerava estatica e afastada da
sociedade a politica de preservacdo desenvolvida nos moldes da atuacdo daquele 6rgdo.
Inclusive, alguns projetos do CNRC visavam uma reinterpretagdo dos bens tombados, em sua
maioria, justamente os bens que o SPHAN ndo contemplava.

A redemocratizacdo da politica com as elei¢des da vitoria de Collor néo significou
estabelecimento de uma nova proposta cultural, pelo contrario, marcou esse campo pela quase
extincdo de todos os segmentos culturais, a comecar pelo Ministério da Cultura que foi
transformado em uma Secretaria da Presidéncia da RepuUblica, e extingdo do SPHAN/Pro-
memoria, Embrafilme e FUNARTE através do Decreto n° 99.240/90. Ainda no mesmo ano,
foi criado o Instituto Brasileiro de Patrimonio Cultural (IBPC) para assumir as atribuicdes
relativas a protecdo do patrimonio, que em 1994 transformou-se no IPHAN por meio da
Medida Provisoria n® 752,
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A Constituicdo Federal de 1988, nos artigos 215 e 216 sinalizou um marco no
tratamento da cultura, que passou a ser mais abrangente e com a nocdo de patrimonio
ampliada, inclusive com a insercdo do patrimonio de natureza imaterial, bem como incluséo
no artigo 5° do inciso relativo as acbes populares, o “patrimdnio historico e cultural”
(FONSECA, 2017).

E possivel diagnosticar que a partir da Carta Magna a ideia de direitos culturais
entrou na agenda politica. As narrativas sobre a cultura passaram a valorizar a pluralidade,
diversidade e suas fontes. Além disso, a previsdo constitucional deu direcionamento para as
politicas de preservacdo do patriménio. Com a consolidagdo do campo da cultura previsto no
texto constitucional, e mais precisamente com promulgacdo do Decreto 3551/2000 que
institui o Registro de bens culturais de natureza imaterial e criou o Programa Nacional do
Patriménio Imaterial (PNPI), o IPHAN passou atuar na instrucdo dos processos de Registro
dos Patrimonios Imateriais.

Outro desdobramento que contribuiu para consolidacéo da politica de preservacao
do patrimdnio cultural foi o governo Lula. Partindo-se de uma visdo panoramica da atuagédo
do governo do presidente Lula, apesar de enfrentar questbes emblematicas, conduziu as
politicas culturais para um novo patamar: a valorizacdo da sociedade com reconhecimento da
diversidade e pluralidade cultural.

Barbalho (2007) sublinha acerca da questdo da pluralidade cultural no governo de
Lula. Diferente do que ocorreu no governo de Vargas, que a diversidade foi utilizada como
recurso a mesticagem, e no governo militar, a associacdo a diversidade era a oferta diante de
um mercado globalizado, a diversidade na gestdo do presidente Lula tinha como propdsito
evidenciar as multiplas manifestacbes consagradas em todas as diretrizes étnicas, sociais,
religiosas, etc. A reformulacdo da identidade nacional brasileira voltada para o pluralismo e
incorporagdes de expressdes culturais historicamente excluidas é a proposta que se alinha ao

objetivo da preservacdo do patriménio imaterial cultural.

2.2 POLITICA DE PRESERVAGCAO DO PATRIMONIO NEGRO

Dentro da construcdo historica acerca da politica de preservacao do patrimoénio é
importante direcionar para o cenario do patrimonio cultural das referéncias negras. Foi a partir
da década de 80, que os desdobramentos das politicas publicas de preservagdo pelo IPHAN
atingiram, de fato, o reconhecimento das referéncias do povo negro.
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Fonseca (2009) aponta que o instrumento de protecdo, tombamento, acabou por
privilegiar bens materiais dos grupos elitistas e de origem europeia, € que h& poucos (quase
inexistentes) registros da presenca do povo negro, dentre outros, que faziam parte do cenario
das igrejas, das pracas, bem como do cotidiano de uma cidade. Essa politica preservacdo do
patrimonio cultural esteve durante muito tempo restrita ao tombamento e, consequentemente,
aos bens de natureza material, pautada na monumentalidade e historicidade. Contudo, 0
enfoque da preservacdo patrimonial passou a agregar valores aos simbolos dos agentes
produtores, cuja pratica no cotidiano enseja manifestacBes culturais. Dessa forma, essa
mudangca de foco na preservacdo do patrimonio possibilitou o alcance aos bens
representativos da cultura afro-brasileira.

A trajetoria da politica de preservacdo do patriménio cultural no Brasil salienta a
busca pela ampliacdo da concepc¢édo de cultura, abarcando, por exemplo, os bens de natureza
imaterial, sobretudo a inclusdo dos grupos excluidos das narrativas da identidade nacional,
que até entdo vinha construida homogeneamente. Dentro desse cenéario, a busca pelo
reconhecimento e protecao dos bens culturais afro-brasileiros esta atrelada a uma luta maior: o
racismo. Assim, no Brasil, a politica de preservacdo patrimonial do afrodescendente foi
construida em cima de discursos contra a intolerdncia, que refletia em suas formas de
expressao cultural e religiosa (LIMA, 2014). A esse respeito, a autora supracitada continua:

Os estudos sobre o patrimonio cultural sdo relevantes para o entendimento dos
processos de elaboracdo das identidades nacionais. As reflexdes realizadas nesse
campo sdo importantes na medida que articulam elementos como a determinacédo de
lugares de meméria, a elaboracdo de narrativa e a criagdo de significados para
compor as representacdes da nacionalidade, que, no caso brasileiro omitiu durante
largo tempo a face negra de sua constituicdo. Diante de um cendrio inicial de
preservacdo patrimonial em que somente edificacdes e monumento de origem
europeia eram valorizados, as justificativas para a ndo insercdo de elementos

indigenas ou afro-brasileiros originavam-se no discurso de auséncia de vestigios
materiais relacionadas a outras matrizes culturais (LIMA, 2014, p. 6).

A luta pelo reconhecimento e preservacao do patrimonio cultural afro-brasileiro ja
era presente nos bens de natureza material. Desde os anos 50, havia uma proposta de
preservacdo dos bens materiais e imateriais dessa cultura assinalada no projeto da realizacéo
da primeira mostra de arte dos africanos e descendentes na construgdo do Brasil, em
comemoragdo ao IV centenério da cidade de S&o Paulo. Todavia, sob justificativa de escassez
de recursos financeiros o projeto ndo chegou a fazer parte da exposicdo. Houve outras
tentativas de criagcdo de um museu afro brasileiro, porém, somente em 2004 foi inaugurado o

Museu Afro Brasileiro, localizado no Parque Ibirapuera (LOPES, 2008).
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A mobilizagdo social durante a Assembleia Nacional Constituinte de 1987 n&o
conseguiu atingir fortemente o campo da cultura, principalmente a cultura das minorias e a
defesa da diversidade cultural, que inicialmente era tratado pela Subcomissdo de Educacéo,
Cultura e Esporte, sendo que as minorias, entre elas, os indigenas e 0s negros, tiveram vozes
em outras subcomiss@es. A inclusdo do tema no paragrafo 1°, do artigo 215 e dos negros, no
paragrafo 5° do artigo 216 foi trazida por outros 6rgdos de classe, como a Associacao
Brasileira de Antropologia e o Sindicato dos Empregados em Entidades Culturais, de
Assisténcia Social, dentre outros (FONSECA, 2017).

Lima (2014) enumera alguns desdobramentos que marcaram a luta pelo
reconhecimento da cultura afrodescendente, alguns ja citados anteriormente no tépico da
politica de preservacdo no Brasil, a exemplo: 0 CNRC, com a proposta de valorizacdo dos
bens culturais populares, indigenas e afro-brasileiros; a Constituicdo Federal de 1988, com a
ampliacdo do conceito de cultura; e o Decreto n° 3551/00 que instituiu 0 Registro e
metodologia do Inventario Nacional de Referéncias Culturais (INRC). O destaque vai para o
Movimento Negro Unificado (MNU) e o projeto acerca do mapeamento de Sitios e
Monumentos Religiosos Negros da Bahia.

As referéncias culturais passaram a ser politizadas através do discurso do MNU,
sendo a primeira organizacdo do povo negro no Brasil, fundada em 1978, e que fez emergir
novos atores sociais na oposic¢do ao regime militar. Os movimentos negros foram excecao na
politizacdo das questdes culturais antes e depois da Constituicdo Federal de 1988
(FONSECA, 2017). Outro marco que merece énfase € a Fundacgdo Cultural de Palmares criada
pela Lei n? 7.668, em 1988, vinculada ao MinC e tem como objetivo promover e preservar a
cultura afro-brasileira, promovendo a igualdade racial e valorizacdo da cultura de matriz
africana.

Fonseca (2017) aponta que os técnicos do SPHAN, embora sensiveis as
manifestacdes populares na selecdo de bens para o tombamento, aplicavam critérios para
expressoes erudita, principalmente se os bens de cultura popular tivessem inseridos dentro do
contexto de comunidades locais, assim, apesar de reconhecido o valor, ndo se incluiam na
pratica da politica de preservacéo presidida pelo SPHAN.

O CNRC tinha a proposta de reelaborar a dicotomia entre a cultura erudita e a
popular, sobretudo o de conferir aos contextos culturais populares e das etnias indigenas e
afro-brasileiras, o status de patrimonio histérico e artistico nacional. Nesse sentido, foi

realizado o projeto MAMNBA- Mapeamento de Sitios e Monumentos Religiosos Negros da



27

Bahia através de um convénio entre o Pr6-Memoria e a prefeitura municipal de Salvado, que
conseguiu identificar, entre os anos de 1982 e 1987, cerca de dois mil centros de cultura afro-
brasileira (LIMA, 2014).

Maria Paz Josetti Fuenzalida (2018) em secu trabalho intitulada de “A trajetoria do
patrimbnio imaterial: politica de protecdo e formac¢do de um discurso” faz andlise das
transformacgfes no discurso da preservacdo que levaram a consolidacdo do patrimonio
imaterial, e para tanto se vale dos debates produzidos dentro do IPHAN. A autora retrata que a
lista dos bens tombados até 1999 ndo representaria a diversidade cultural. Dentre o nimero de
42 pedidos de tombamento de terreiro, 8 foram contemplados e 1 indeferido. No que tange
aos quilombos, dos 14 processos, apenas um teve o tombamento aprovado.

O primeiro tombamento pelo IPHAN de matriz afrodescendente ocorreu em 1938,
com o Museu de Magia Negra, do Rio de Janeiro, no Livro do Tombo Arqueoldgico,
Etnografico e Paisagistico. Esse museu foi composto por objetos de culto afro-brasileiros que
foram apreendidos pela policia civil do Estado de Rio de Janeiro. Esse acervo evidencia a
politica segregacionista e racista da cultura brasileira no inicio do século XX. Em outras

palavras, Maria Paz Josetti Fuenzalida (2018, p. 50-51) aborda que:

O tombamento seguiu uma logica de protecdo do exético, mantendo a percepcao
negativa e criminalizante das praticas culturais afro-brasileiras. Mesmo com o
tombamento o olhar que constituiu o acervo ndo se eximiu de uma perspectiva
ocidental e policial em relacdo as pegas, que de fato, representavam uma maneira
etnocéntrica de lidar com a diversidade cultural e diferenca.

A criacdo desse Museu resultou de uma repressdo policial nas casas de santo e
terreiros onde se supunha a existéncia qualificada como as praticas de magia, bruxaria e
feiticaria. A colecdo e formada por objetos pertencentes a pais e mées de santo, como
vestimentas, imagens e estatuetas. Essa colecdo em 1945 passou a fazer parte do Museu de
Criminologia denominado como Museu Cientifico do Departamento de Seguranga Publica
que abriga também objetos de presos politicos (LIMA, 2012).

Dentro desse contexto histérico e politico parece estranho a ocorréncia desse
tombamento, principalmente pelos bens ndo se enquadrarem dentro da pratica do SPHAN.
Alexandre Corréa (2010) utilizando de um estudo antropolégico e tentando entender as
justificativas que levaram a patrimonializagdo desse bem de matriz africana, afirma que néo
h& qualquer exposicdo de motivos e fundamentacdo no processo de tombamento, mesmo

porque ndo fazia parte dos trabalhos do SPHAN uma fundamentacéo tedrica nos processos de
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tombamento. E ainda, que ndo havia mengdo do museu na lista dos documentos dos bens
moveis e imoveis tombados pelo SPHAN, que s6 foi ocorrer em 1984.

Apds esse periodo, somente em 1986, houve um novo tombamento, o do Terreiro
da Casa Branca, na Bahia. Nesse momento ocorreu o reconhecimento da religido de origem
africana, o Candomblé, simbolo de resisténcia afrodescendente no Brasil. Esse tombamento
decorreu de uma luta para evitar o despejo do terreiro de Candomblé do local em
funcionamento desde o século passado. Além disso, também deu inicio aos debates acerca da
politica de preservacao do patrimonio, inclusive da divisdo do patriménio material e imaterial.
Essas atuacGes ainda em carater experimental e ndo-sistematico sedimentaram no pais a no¢éo
mais ampla do patriménio cultural (CAVALCANT], 2008).

O pedido do tombamento do Terreiro de Casa Branca foi originado através do
programa Etnias e Sociedade Nacional. O relator do processo da proposta do tombamento,
membro do conselho consultivo do SPHAN, relatou que houve conflito na decisdo do
tombamento, pois alguns conselheiros apoiavam critérios ja consolidados e imutabilidade do
bem, e outros acreditavam na valorizac¢do simbdlica do tombamento (VELHO, 2006).

Apbs 14 anos desse tombamento, em 2000, ocorreu o tombamento do Terreiro
Axé Op6 Afonja. A relatora do processo o descreveu como “importante centro formador da
identidade brasileira e do patrimonio religioso”, bem como “principal fonte de resisténcia
cultural dos negros escravizados no pais”. Em outras palavras, Fuenzalida (2018, p. 92)
afirma que nos pareceres do Conselho Consultivo do IPHAN havia o reconhecimento dos
terreiros como manifestacdo brasileira genuina, “pois representariam a recriagdo dos cultos
jéje-nagos no nosso territério nacional, ou seja, um processo de reterritorializacdo étnica
dentro do espago nacional brasileiro”.

Os pedidos dos tombamentos supracitados ocorreram mais em funcéo da protecédo
do espaco/ritual/social do poder publico, devido a gentrificacdo local e invasGes que
ameacavam o local. Porém, os terreiros ja contavam com algumas a¢6es do poder publico,
bem como iniciativas para constituicdo de um acervo documental para preservar sua historia.
Apesar disso, ndo exclui a morosidade com que 0s processos do patrimonio cultural dos afro-
brasileiros eram conduzidos, mesmo ap6s a garantia constitucional de tombamento dos
quilombos.

As novas narrativas de inclusdo dos grupos excluidos da politica de preservacao,
entre eles dos negros, possibilitaram a ampliacdo do patriménio cultural na Constituicéo
Federal de 1988, bem como a promulgacdo do Decreto n°. 3551/2000. Esse Gltimo implicou
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na criacdo dos instrumentos de salvaguarda do patriménio imaterial, 0s quais passaram a
valorizar a cultura negra. Um dos processos alcancado por essa norma foi o Oficio das
Baianas de Acarajé, inscrito no Livro dos Saberes em 2005. A solicitacdo para Registro
ocorreu em 2002, demorando trés anos para consolidacdo do mesmo, devido a complexidade
e incipiéncia do processo para o IPHAN, surgindo quase que sinergicamente ao nascimento da
politica do patriménio imaterial.

Ainda, houve o Registro da Samba de Roda do Recdncavo, do Estado da Bahia,
em 2004, no Livro das Formas de Expressdo, uma vez que relne tradi¢cdes culturais
transmitidas por africanos escravizados e afrodescendentes. Essa expresséo, no ano de 2005,
foi proclamada pela UNESCO como Patrimonio Imaterial da Humanidade. Cita-se, também o
Registro da Roda de Capoeira e do Oficio dos Mestres de Capoeira, ambos em 2008 e de
abrangéncia nacional, ampliando o reconhecimento e salvaguarda do patriménio negro.

Outrossim, o Decreto n°. 3551/2000 possibilitou o reconhecimento expresséo
cultural denominada Marabaixo, no Amapa. A trajetdria e sobrevivéncia dessa expressdo ndo
destoam da resisténcia e preconceito ao povo afro-brasileiro do restante do pais. A devogéo
aos santos catolicos com elementos da matriz africana ndo fugiu a logica de higienizacéo das
praticas culturais das populacbes afro-brasileiras ocorridas no inicio do século XX. Essa
segregagao por parte do Estado do Amapéa ocorreu com “expulsdao” do povo negro de sua casa
para periferias da capital. Ndao obstante, o Marabaixo mantém suas praticas culturais ao longo
dos anos, sendo atingido por algumas politicas de preservacao, entre elas o reconhecimento
como patriménio cultural do Brasil do Brasil pelo IPHAN, no ano de 2018.

Antes do reconhecimento por uma politica federal dessa expressdo, no ambito
estadual, existe a lei n. 1263 de 02 de outubro de 2008, que considera bem histérico e cultural
do Estado do Amap4, para fins de tombamento de natureza imaterial, a manifestacdo do
Marabaixo. Infere-se dessa legislacdo que h& uma dissonancia entre o reconhecimento e o
instrumento de salvaguarda, uma vez que o tombamento ndo é o adequado a protecdo do
patrimonio imaterial, de modo que, suscita a incompreensao pelo préprio Estado da natureza

dindmica e mutavel desse bem patrimonial.

2.3 RECONHECIMENTO NACIONAL E INTERNACIONAL DO PATRIMONIO
IMATERIAL

Durante muito tempo a preocupacdo do Estado com a area da cultura estava

ligada, predominantemente, a preservacdo do patrimonio histérico e artistico. As
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manifestacOes populares, por sua vez, eram alcancadas pelo que era entendido como Folclore.
Ambos os elementos, cultura e folclore, eram considerados, sendo de forma antagdnicas, no
minimo, distintos. Posteriormente, deu-se espaco para incorporar ao direito cultural a pratica
dos direitos a representacdo dos valores e 0s grupos sociais brasileiros, derivando
especialmente da concepcdo, dentro da politica cultural, de ampliar essas praticas
(CALABRE, 2007).

Nesse novo direcionamento, a concep¢do do patriménio cultural provocou
alteracdes nas formas de preservacao do patriménio. Para atender essa crescente demanda era
necessario antes o reconhecimento de uma realidade social que estava a margem das politicas
preservacionistas, bem como que ela ndo se alinhava a velha politica de “pedra e cal”. Um
desses enfrentamentos foi o reconhecimento do patrimdnio cultural imaterial, que tanto no
plano nacional e internacional ainda encontra-se em fase de construcdo, porém ja demarca um
espaco institucional e politico.

Antes de discutir a salvaguarda do patrimonio imaterial é necessario adentrar nas
origens da politica de preservacdo do patriménio cultural, o que a propdsito ja fora feito no
topico anterior, mas que deixou evidente que a trajetéria da protecdo juridica do patrimonio
imaterial apresenta lacunas, tendo em vista a construcdo e olhares, no primeiro momento,
exclusivos para a prética preservacionista do patriménio material, sobretudo o caréater
monumental; “[...] ndo havendo espago para o direcionamento de uma nogéao plural e diversa
do patrimonio” (VIEIRA, 2017, p. 177-178).

No Brasil, os discursos acerca do patrimonio cultural imaterial, se intensificaram
no anteprojeto da lei de Mario de Andrade que ja previa varias formas de expressdo e
manifestacdo do povo mesmo sem suporte material, tendo por finalidade a valorizagdo da
diversidade cultural e da identidade. E ainda, a criacdo do Centro Nacional de Referéncia
Cultural, em 1970, conduzido pelas reflexdes de Aloisio Magalhaes, que propde evidenciar
formas de referéncias da cultura brasileira.

Rubim (2007) destaca duas figuras importantes nesse processo de concepcao da
cultura de forma ampla, e consequentemente de introducéo do reconhecimento do patriménio
imaterial: Mério de Andrade, atuacdo no Departamento de Cultura em Sdo Paulo, experiéncia
estadual com abrangéncia nacional, e Gustavo Capanema, como Ministro do MES, atuacédo a

nivel nacional. As principais contribuicdes de Mario de Andrade na gestdo municipal foram:

1.Estabelecer uma intervencdo estatal sistematica abrangendo diferentes areas da
cultura; 2. Pensar na cultura como algo “tdo vital como pao”; 3. Propor uma
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definicdo ampla de cultura que extrapola as belas artes, sem desconsidera-la, e
gue abarca, dentre outras, as culturas populares; 4. Assumir o patrimdnio ndo
s6 material, tangivel e possuido pelas elites, mas também como imaterial,
intangivel e pertinente aos diferentes estratos da sociedade; 5. Patrocinar duas
missdes etnograficas as regides da AmazOnia e nordestina para pesquisar suas
populacbes, deslocada do eixo dindmico do pais e de sua jurisdicdo administrativa,
mas possuidora de significativos acervos culturais (modo de vida e producdo de
valores sociais, histéricos e religies, lendas, mitos, narrativas, literaturas e musicas,

dangas, etc) (RUBIM, 2007, p. 15, grifo nosso).

Aloisio Magalhdes (1985) durante a definicdo do bem cultural, aponta a fonte da
cultura popular, critica a politica de preservagdo até entdo realizada, introduzindo elementos
acerca da referéncia cultural, revelando importantes consideragfes acerca do patrimonio
imaterial:

[...] o conceito de bem cultural no Brasil continua restrito aos bens moveis e iméveis
contendo ou ndo valor criativo proprio, impregnado de valor histérico
(essencialmente voltados ao passado) ou aos bens individuais de criacdo espontanea,
obras que constituem 0 nosso acervo artistico (musica, literatura, cinema, arte
plastica, arquitetura e teatro) quase sempre de apreciacdo elitista [...]. Permeando
essas duas categorias existentes existe uma gama de bens — procedentes sobretudo
do fazer popular — que por estarem inseridos na dindmica viva ndo sdo considerados
como bens culturais nem utilizados na formulacdo das politicas econdmica e
tecnoldgicas. No entanto, é a partir deles que se afere o potencial, se reconhece a

vocacdo e se descobrem os valores mais auténticos de uma nacionalidade (
MAGALHAES, 1985, p. 52-53).

Varios 0Orgdos no ambito federal iniciaram discussdo que produziram
conhecimento acerca do folclore presente nas regides brasileiras, destaca-se a Comissdo
Nacional do Folclore, em 1947, do Instituto Brasileiro da Educacdo, Ciéncia e Cultura —
IBECC, vinculado ao Ministério das Relagdes Exteriores, sendo a primeira representante do
Brasil atuar junto a Organizacfes da Nagdes Unidas para a Educacdo, a Ciéncia e Cultura
(UNESCO). A Comissdo Nacional do Folclore foi incorporada a FUNARTE, que
posteriormente passou a denomina-la de Coordenacdo de Folclore Popular, possuindo
abrangéncia nacional e sendo responsavel pela articulacdo das comissdes regionais em cada
Estado, objetivando o estudo acerca do Folclore (CALVACANTI, 2008).

Em 1958 foi fundada a Campanha de Defesa do Folclore Brasileiro, que apesar de
derivar dos trabalhos da comissdo supramencionada, foi proposta pelo MES, que cuidava,
naquela época, da pauta de cultura. Esse instituicdo proporcionou a criacdo de outras
entidades que mantinham objetivo semelhante, qual seja, a protecdo e estudos sobre o
folclore, como museus, bibliotecas, dentre outros.

Sendo receptiva a esse contexto e aos discursos nacionais e internacionais, a
Constituicdo Federal da Republica Federativa do Brasil de 1988 possui uma secao especifica

para tratar do tema da Cultura, abrangendo toda producdo simbdlica e, consequentemente, a
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valorizagio das manifestages populares. E fortalecido o patriménio cultural, ndo apenas para
o artistico e histdrico, dispondo em seu artigo 215 que: “o Estado garantira a todos 0 pleno
exercicio dos direitos culturais e acesso as fontes da cultura nacional e incentivard a

valorizacao e difusdo das manifestagdes culturais”. E ainda no artigo 216:

Art. 216: Constituem patriménio cultural os bens de natureza material e imaterial,
tomados individualmente ou em conjunto, portadores de referéncia a identidade, a
acdo, a memoria dos diferentes grupos formadores da sociedade brasileira, os quais
incluem:

I- as formas de expressao;

I1- os modos de criar, fazer e viver;

I11-as criacOes cientificas, artisticas e tecnoldgicas;

IV-as obras, objetos, documentos, edificagdes e demais espacos destinado as
manifestac@es artistico-culturais;

V- 0s conjuntos urbanos e sitios de valor historico, paisagistico, artistico,
arqueolégico, paleontoldgico, ecoldgico e cientifico.

§ 1° O Poder Publico, com a colaboragdo da comunidade, promovera e protegera o
patriménio cultural brasileiro, por meio de inventarios, registros, vigilancia,
tombamento e desapropriacdo, e de outras formas de acautelamento e preservacéo.
(BRASIL, 1988).

Isto posto, é possivel diagnosticar que a partir da Carta Magna, a consolidacéo de
patrimdnio imaterial entrou na agenda politica brasileira. As narrativas sobre esse patrimonio
passaram a Vvalorizar a pluralidade, diversidade e suas fontes. Ademais, a previsao
constitucional deu direcionamento para as politicas de preservagdo, como um direito dos
grupos e comunidades historicamente excluidos do processo de patrimonializagdo.

No cendrio internacional, o reconhecimento do patriménio cultural imaterial
consolidado é recente e conta principalmente com apoio da UNESCO, instituicdo
intergovernamental da ONU, que atua em diversos paises e possui importancia na defesa dos
direitos culturais. Ela foi responsavel pela aprovacdo da Convencdo da Salvaguarda do
Patriménio Cultural Imaterial, que ocorreu em 2003, em Paris, durante a sua 32° Sessdo da
Conferéncia. Essa convencdo assinalou uma preocupacgéo e desejo de varios paises para tutela
e emergéncia instrumentos normativos de protecdo de patriménio cultural imaterial,
apresentando como finalidade a protecdo, reconhecimento, respeito, consciéncia no plano
local, nacional e internacional, cooperacdo e assisténcia internacional.

A partir da década de 1990, a UNESCO levantou uma nova pauta no plano da
politica cultural, tendo em vista as demandas por representacdes de minorias e lutas por
direitos. Esse discurso incorporou categorias como reconhecimento, diversidade cultural e

multiculturalismo que resultou na Convencdo. Essa Gltima entrou em vigor no ambito
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nacional em 2006, através da promulgacdo do decreto legislativo n°. 5.753, sendo o primeiro

documento internacional a definir o patriménio cultural imaterial:

Entende-se por “patrimonio cultural imaterial”, as praticas, as representagdes,
expressdes, conhecimentos e técnicas - junto com os instrumentos, objetos, artefatos
e lugares culturais que Ihes sdo associados — que as comunidades 0s grupos €, em
alguns casos, os individuos reconhecem como parte integrante de seu patriménio
cultural. Este patrimdnio cultural imaterial, que se transmite da geracdo em
geracdo, é constantemente recriado pelas comunidades e grupos em funcéo de seu
ambiente, de sua interacdo com a natureza e de sua historia, gerando um sentimento
de identidade e continuidade e contribuindo assim para promover o respeito a
diversidade cultural e a criatividade humana (grifo nosso).

Todavia, até a consolidacdo da Convencdo de Salvaguarda do Patriménio
Imaterial houve varios debates internacionais que subsidiaram a consolidacdo de um espaco
institucional e politico acerca do patriménio imaterial, com destaque para Convencdo para
Salvaguarda do Patrimonio Mundial, Cultural e Natural da UNESCO em 1972, mais
precisamente apds ela, tendo em vista que paises do terceiro mundo, liderados pela Bolivia,
questionaram a definicdo de patriménio restrito a aqueles referentes aos bens mdveis e
imoveis, solicitando formalmente a UNESCO o estudo para apresentacdo de formas juridicas
de protecdo das manifestacbes tradicional e populares. Esse estudou resultou na
“Recomendag¢do sobre a Salvaguarda da Cultural Tradicional e Popular”, em 1989. Com essa
Recomendacdo passou-se adotar a cultura popular e tradicional como formas de patriménio. O
documento foi um instrumento importante, uma vez que marcou o inicio da concepg¢do que

expressao da cultura popular, dispondo que essa se configuraria como:

[..] criagBes que emanam de uma comunidade cultural fundada na tradigdo,
expressas por um grupo ou por individuos que reconhecidamente respondem a
expectativas da comunidade enquanto expressao de sua identidade social e cultural
(UNESCO, 1989, p. 1).

Fuenzalida (2018) aponta que ap0s a promulgacdo da Constituicdo Federal de
1988, houve uma primeira tentativa de pensar os aspectos constitutivos da politica de
preservacdo dos patriménios culturais, em 1993. Nesse ano foi instituido um Grupo de
Trabalho pela presidéncia do IPHAN com o propo6sito de dar um novo tratamento ao registro
e apoio aos processos da cultura popular. O fruto desse trabalho resultou no documento “A
preservacao dos processos culturais significativos para sociedade brasileira”, que sugeria a
implementacdo de inventarios de conhecimento da dindmica cultura e novas classificagdes
para o Livro do Registro: Registro do Fazeres e Tecnologias Patrimoniais, Registro de

produto de uso e costumes tradicionais e/ou significados.
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Retomando a discussédo, em novembro de 1997, na cidade de Fortaleza-CE, o

IPHAN, sob coordenacdo de Marcia Sant’Anna, com apoio de varias entidades locais e

autoridades da UNESCO promoveu o “Seminario do Patrimdnio Imaterial — estratégias e

formas de prote¢ao”, um canal de discussao e constru¢do de formas de resgaste e valorizagao,

bem como de agdes institucionais da cultura tradicional e popular. O fruto desse encontro foi

0 documento denominado “Carta de Fortaleza” recomendando o aprofundamento da

discussdo acerca do conceito de patrimonio imaterial e estudos para criacdo de instrumentos

legais de protecdo desse patrimodnio. Essa carta foi elaborada considerando dentre outros
motivos a:

1. A crescente demanda pelo reconhecimento e preservacdo do amplo e

diversificado patrimdnio cultural brasileiro, encaminhada pelos poderes publicos e

pelos sociais organizados; [...] 4. Que o0s bens de natureza imaterial devem ser objeto

de protecdo especifica; 5. Que os institutos de protecdo legal em vigor no dmbito

federal ndo se tem mostrado adequado & protecdo do patriménio cultural de natureza
imaterial (BRASIL, 2006, p. 50).

A Carta de Fortaleza culminou na elaboracdo e promulgacdo do Decreto n°.
3551/2000, por meio do qual foi instituido o Registro de Bens Culturais de Natureza
Imaterial, assim como o Programa Nacional do Patriménio Cultural (PNPI), como forma de
reconhecimento das manifestagfes culturais e continuidade as formas de expresséo, saber e
viver de um grupo. Além disso, é o fundamento da metodologia do Inventario Nacional de
Referéncia Cultural (INRC) como forma produzir a documentacao do bem cultural.

Ap6s o0 Seminério de Fortaleza, o Ministro da Cultura, Francisco Welffort
reafirmou o papel da instituicdo na identificacdo dos bens de referéncia dos grupos
formadores da sociedade brasileira, pois concluiu que a histéria da cultura no Brasil era
marcada por lacunas, que riscaram as evidéncias da cultura indigena e negra, uma vez que 0
IPHAN durante muito tempo refletia uma cultura branca, luso-brasileira e catolica (BRASIL,
2006). Atendendo a recomendagdo do Ministro, foi instituido em 1998 através da Portaria n°
37 do Ministério da Cultura, a Comissdo do Patriménio Imaterial, formada por profissionais
técnicos e qualificados, para elaboracdo da forma juridica de salvaguarda do patrimonio
imaterial, bem como um grupo de trabalho do Patrimonio Imaterial (GTPI) constituido
formado por técnicos do IPHAN, FUNARTE e MinC para assessorar a Comissao.

Ap0Os um ano e cinco meses de trabalho da Comissdo e do GTPI, o resultado foi
discutido no Conselho Consultivo do IPHAN. Na reunido ficou acordada a escolha do
Registro como instrumento juridico de preservacdo do bem de natureza imaterial;, a

revalidacdo a cada dez anos do Registro, tendo em vista as modifica¢des sofridas pelo bem; e
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a exigéncia béasica do Registro seria a realizagdo da documentacdo para ser amplamente
divulgado e assim facilitar os incentivos financeiros por parte do Estado. Ademais, foi
discutida na reunido a definicdo do bem cultural imaterial, sendo que o trabalho apontou a
auséncia de consenso acerca da denominacdo dos bens culturais dessa natureza e que a
definicdo seria construida a medida que os bens fossem sendo registrados, pois 0 que mais
importava era o instrumento para preservacao do que a denominacéo.

A proposito, o termo patriménio cultural imaterial sofre algumas criticas, primeiro
por fazer sentido somente dentro do contexto administrativo da UNESCO construido pela
oposicao ao patriménio cultural material, segundo, por teoricamente apresentar fragilidade ou
irrelevancia. Todavia, essa foi a denominagdo que melhor se adequou as caracteristicas do

bem dessa natureza, pois:

Folclore era um termo carregado ja com conotagdes orientadas para os produtos nas
Recomendacbes de 198, além de ser entendido implicando banalidade dentre
tradi¢des sacras, estilo de vida e identidade cultural em geral. “Tesouros” por outro
lado, eram visto como muito paternalista (e demasiadamente orientado a concep¢éo
“ocidental” de patriménio formulado com base na Convenc¢do do Patrimonio
Mundial). Ademais, “patrimoénio oral” teve seu ambito considerado muito restritivo,
enquanto “cultural tradicional” parecia obliterar o fato de que o PCI trata de culturas
vivas sendo constantemente recriadas (LIXINSKI, 2018, p. 47).

A doutrina juridica brasileira faz referéncia as normas supracitadas para
conceituar patriménio imaterial. As praticas, a reestruturacdo de instituicdes, assim como 0s
instrumentos juridicos referentes a tutela juridica do patriménio cultural fazem com que o
patrimdnio imaterial seja analisado de forma distinta. Contudo, os estudiosos refutam a ideia
de dicotomia entre o patriménio imaterial e material. Fonseca (2009, p. 68) afirma que ndo ha
dicotomia entre material e imaterial, considerando-os como dupla dimensdo, material e
intangivel, e que essa Ultima ndo se refere a meras abstragdes. “Todo signo (e ndo apenas os
bens culturais) tem dimensdo material (o canal fisico de comunicagédo) e simbdlica (o sentido,
ou melhor, os sentidos) como duas faces de uma moeda”.

Em outras palavras, o patriménio material para ser compreendido enquanto tal
precisa de um valor, que é da propria dimensdo imaterial, enquanto essa Ultima para ser
percebida pelos sujeitos necessita de um suporte, que seria dado pela dimensdo material do
patrimonio. As dimensdes - material e imaterial - do patriménio imaterial dependerdo do grau
de autonomia que o bem apresenta em relagéo ao seu processo de producdo ou se necessita ser

constantemente ser atualizado pelos sujeitos por meio do suporte fisico. Sendo assim, o termo
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melhor adequado seria “patrimdnio intangivel” por traduzir melhor a transitoriedade dos bens
dessa natureza (FONSECA, 2009).

Inclusive, o carater dindmico do patriménio cultural imaterial se faz presente na
conceituacdo da Resolucéo 01, de 03 de agosto de 2006- IPHAN, que disciplina o processo de
Registro, que assim dispoe: “se entende por bem cultural de natureza imaterial as criagdes de
carater dindmico e processual, fundadas na tradicdo e manifestadas por individuos ou grupos
de individuos como expressao de sua identidade cultural e social”.

Telles (2018) propde estender o conceito além da Convencdo de 2003 e
Constituicdo Federal de 1988, buscando em outras areas de conhecimento numa Visdo
interdisciplinar. Para o autor ndo é possivel conceber a categoria patriménio dissociada de
uma perspectiva historica, o qual a génese do patrimbnio se constitui no final do século
XVIII, ligada ao surgimento dos Estados Nacionais Europeus e a criacdo de normas juridicas
que tutelam esse patrimo6nio nacional, especialmente os monumentos e sitios historicos.
Assim, coloca o patrim6nio imaterial como uma categoria moderna, cuja compreensdo de sua
existéncia ndo pode ser estudada de forma a-historica.

Gongcalves (2009, p. 25) critica a concep¢do moderna de patriménio, pois para ele
ndo se trata de uma invencdo moderna, pois 0 patrimdnio sempre esteve presente na
antiguidade e na idade média, ndo se restringindo as sociedades ocidentais. Assim, propde
compreendé-lo como uma “categoria de pensamento”, pois transita por diversas sociedades e
culturas e assume diversas dimensdes semanticas, cabendo “verificar em que medida ela esta
também presente em sistema de pensamento modernos ou tradicionais e quais 0s contornos
semanticos que ela pode assumir em contextos historicos e culturais distintos”.

Entretanto, apesar do consenso pela falsa divisdo da categoria do patriménio, é
inegavel que pelo menos do ponto de vista pratico ha uma distin¢do de natureza de patriménio
material e imaterial, atraves da aplicacdo dos instrumentos de protecdo ao patriménio cultural
brasileiro, o qual o separa em duas vertentes distintas: 0 Tombamento e o Registro. Inclusive,
a dicotomia pode agravar a utilizacdo desarticulada dos respectivos instrumentos (TELLES,
2010).

Ressalta-se ainda, que apo6s o estabelecimento dos critérios do PNPI e INRC, em
2004 foi criado o Departamento do Patrimonio Imaterial - DPI com a atribuicdo de gerenciar
0s processos de identificacdo, Registro e Salvaguarda do Patriménio Imaterial no Brasil.
Ademais, em 2005 foi instituida a Camara Técnica do Patriménio Imaterial, composta por
membros do Conselho Consultivo do IPHAN e do DPI, a qual fica responsavel pela analise
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dos pedidos de Registro dos bens culturais imateriais antes da apreciacéo e deliberacdo do
Conselho Consultivo do Patriménio Cultural.

Ressaltaram-se alguns acontecimentos e discursos no cenario internacional e
nacional, pois foram bases conceituais e legais da salvaguarda do patriménio cultural
imaterial e antecederam a propria formulacdo desse patrimdnio. Em suma, depreende-se que o
patrimdénio imaterial emerge como uma construcdo social e historica, que possui carater
dindmico sustentado nas referéncias culturais de um grupo social. Assim, por possuir
dinamicidade, as politicas de salvaguarda do patriménio imaterial ndo sdo as mesmas
estabelecidas ao patrimdnio material, mas uma colecdo de iniciativas que devem abranger 0s

diversos aspectos da identidade.
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3 MARABAIXO: RESISTENCIA E SOBREVIVENCIA

3.1 HISTORIA DO MARABAIXO

O Amap4, sob o prisma da diversidade cultural tem a historicidade de ocupacéo
marcada pela presenca de indigenas, europeus e africanos, de forma que € comum que 0
trajeto da vida cultural tenha abrangéncia geografica e étnico-social. Dentre esses, destaca-se
a ocupacdo dos negros africanos, a qual a histéria das comunidades praticantes do Marabaixo
se entrelaca com a histdria de criagdo do Estado do Amapa, se ndo anteriormente ao processo
de ocupacdo das terras amapaenses.

Os primeiros negros que chegaram no Amapa vieram fugidos do Estado do Par4,
em 1749, e se instalaram nas margens do rio Anauerapucu na cidade de Mazagdo, municipio
localizado a 30 km da capital Macapa. Contudo, o maior contingente de negros chegou a
terras Amapaenses, em 1751, advindos de Belém - PA, Estados nordestinos e Rio de Janeiro,
sendo enviado pelo governador do Grdo Para, Francisco Xavier de Mendonca Furtado para
construcdo da Fortaleza de Sdo José de Macapa (SANTOS, 1998).

A histdria do Marabaixo! iniciou com vindas das familias de lusos agorianos, da
Africa, que estava sobre dominio portugués, para Amazoénia em razdo dos conflitos religiosos
e politicos dos mugulmanos e portugueses cristdes?. Mazagéo era cidade no Norte da Africa,
onde se localiza o Marrocos e a Republica Mugulmana da Muritania. Montinha (2003) na
pesquisa intitulada “A festa do Divino Espirito Santo: Espelho de Cultura e Sociabilidade na
Vila Nova de Mazagdo” assinala que os conflitos econémicos e politicos da regido de
Marrocos ocorreram devido a invasdo dos mouros, e que Portugal foi obrigado a abandonar o
local, o qual era estratégico para exportagdo do trigo da Duquesa, uma confederacao de tribos
marroquinas de origem arabe.

Dessa forma, em 1769, as familias que la habitavam foram enviadas para Lisboa.
No mesmo ano, o Rei José | ordena a transferéncia de 340 familias portuguesas lusitanas para
Amazo6nia, chegando primeiramente em Belém-PA, em 1770 (MONTINHA, 2003). Somente
em 1771, 136 familias chegaram a nova Mazagao, no Estado do Amapa:

Assim que foram evacuados, os habitantes da fortaleza sdo enviados & Amazonia
para fundar a Nova Mazagdo. Essa viagem s6 de ida para o0 Novo Mundo toma entéo

1 Esse nome devia ser originado do nome da regiio barbere Mazigham, que significa “4gua no céu”, que nesse
regido referia aos pogos que se recolhiam a agua da chuva (VIDAL, 2008, p. 18).

2 Se comemora em Mazagao-AP, durante a festa de S&o Thiago encena guerra entre 0s mouros e cristdes, que
disputavam a hegemonia da religido na Africa, sob dominio Portugués.
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a forma de uma longa odisseia: as familias vao para por Lishoa, onde esperardo seis
meses antes de atravessar o Atlantico até Belém. Uma vez |4, é necessario que elas
esperem a construcdo da Nova Mazagdo avancar, para poderem ser gradativamente
transferidas: no minimo dois anos de espera, para alguns até dez anos, aos quais
ainda é preciso acrescentar um trajeto de uns quinze dias feito em piroga. Os
sofrimentos, as feridas no corpo e na alma acompanham cada um dos tempos desse
interminavel deslocamento. (VIDAL, 2008, p. 9).

Inclusive, Vidal (2008, 54) transcreve a carta datada em 1769 enviada para
Francisco Xavier de Furtado Mendonca informando ao governador do Grdo-Para e Maranhdo,
Fernando Costa de Ataide, sobre a chegada dos mazaganenses na regido norte: “com estas
familias ordena ElI Rey nosso senhor eu estabeleca huma nova povoagdo na costa
septentrional os Amazonas para darem as maos com Macapa e com a Villa Vistoza”.

A construcdo da Fortaleza de Sdo José de Macapa, principalmente a vinda das
familias negras da Ilha de Acores para Macapa para defesa e dominio portugués da Voz do
Rio Amazonas fez com que houvesse ndo apenas a ocupacdo da regido amapaense, mas a
formacdo social e cultural do Amapa. Esse movimento exploratério possibilitou o contato
entre povos, uma vez que habitavam indios e portugueses, o0 que desencadeou uma
mesticagem cultural. Os negros que vieram para Amazodnia trouxeram seus costumes, suas
culturas e sua religiosidade.

Em 1943, o presidente Getlulio Vargas nomeou para o cargo de governador do
Territorio do Amapa, o capitdo Janary Gentil Nunes. Ele foi empossado em 29 de dezembro
de 1943, entretanto, sua chegada a cidade de Macapa s6 ocorreu quase um ano depois de sua
posse oficial (SANTOS, 1998). As primeiras acdes do governador Janary objetivava povoar e
estruturar o territério do Amap4, sobretudo, no desenvolvimento urbano e construcdo de sedes
para servigcos da Administracao Publica.

Nas modificagdes ocorridas nessa urbanizacdo comegou uma limpeza étnica do
centro da cidade de Macapa, processo higienista e segregacionista que consistiu na retirada
dos negros da area central, Vila Santa Engrécia, area nobre que era localizada préxima ao Rio
Amazonas e a Doca, para bairros distantes, Laguinho e Favela. Esse foi considerado o marco
de inicio do Marabaixo pautado na constru¢cdo de um novo territorio social e politico que
mantivesse a tradi¢do da cultura de base africana (VIDEIRA, 2008). Os bairros mencionados
foram considerados “bairros de negros™:

Em nenhuma cidade do norte se conhece um bairro em termos proporcionais, onde a
maioria da populacdo seja negra e onde os elementos formadores de sua comunidade

sejam descendentes diretos de escravos tdo enraizados como acontece no bairro do
Laguinho (Canto, 1998, p. 35).
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O ato do governador Janary ndo teve aceite pelos moradores negros, tornando-se
pacifica a retirada pela intermediacdo de Julido Témas Ramos e de Geturdes Saturnino
Loureiro, moradores que gozavam de prestigios perante a comunidade local (CANTO, 1998).
Para justificar e facilitar a retirada da comunidade, Julido conduziu seu povo para a localidade
do Laguinho (conhecida, hoje, como bairro do Laguinho), onde o governador Janary mandou
construir casas para 0s negros. A retirada dos negros do centro da cidade para a periferia é

momento historico para o Marabaixo, sendo relatado nos ladrdes mais famoso:

Aonde tu vais, rapaz,

Por esses caminhos sozinho
Eu vo fazer minha morada
L4 nos campos do Laguinho
Dia primeiro de junho

Eu ndo respeito o senhor

Eu ndo saio gritando “viva!”
Ao nosso governador
Destelhei a minha casa

Com a intencéo de retelhar
Se a Santa Ingracia ndo fica
Como a minha hé de ficar

A avenida Getulio Vargas
Ta ficando que é um primor
As casas que foram feitas
Foi sé para morar Doutor [...] (VIDEIRA, 2008, p. 152)

O processo de exclusdo da cultura dos afrodescendentes, também ocorreu em
1940, com a chegada dos padres estrangeiros, que consideravam o Marabaixo como
pejorativo, macumba, feiticaria, e quem o praticassem era pecaminoso. A intolerancia da
igreja catdlica a essa expressdo cultural provocou mudancas em algumas praticas ritualistas,
como por exemplo, a mudanca para fora das igrejas da danca do Marabaixo a partir de 1950,
passando a ser realizado nas residéncias dos responsaveis pela organizagédo da festa (CANTO,
1998).

Os atos de perseguicdo e exclusdo constituem, na verdade, atos politicos
intencionais que procuravam excluir a concorréncia politica e religiosa. A acusagédo
desqualifica os simbolos da cultura das classes populares, em especial, a cultura

afrodescendentes, como afirma Dantas (1988):

A oposicdo que historicamente se constréi entre religido e magia/feiticaria, a
primeira tida como manifestacdo legitima do sagrado e a segunda, como
manipulagdo ilegitima e profana, desliza geralmente da classificacdo para a
acusacao. Através dela se desqualificam praticas, crencas e agentes religiosos. Desse
modo, a religido dos vencidos, ou dos grupos estruturalmente inferiores no interior
de uma sociedade, sdo sempre reduzidas a magia, feiticaria e superstigdo. Isso
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aconteceu com os africanos transportados para o Brasil como escravos e persistiu no
periodo pés-abolicionista em relacéo aos negros livres (DANTAS, 1988, p. 163).

A intolerdncia as manifestagdes da cultura africana € uma das formas de
manifestacdo do racismo, que mesmo apos a criminalizacdo inafiangavel e imprescritivel na
Constituicdo Federal de 1988 continua sendo pulsante e fere o processo de democratizagéo.
Para autora Videira (2009) a cultura de base africana sempre foi marginalizada da cultura
oficial, sendo associada a diversos termos pejorativos. O racismo levou, ndo somente, a
exclusdo da cultura africana, mas a formac&o de sistemas de transmissdo de cultura, como as

expressdes religiosas afrodescendentes. Nesse mesmo sentido, Canto ja sinalizava que:

Né&o é sé o Marabaixo que perde forga, as prdprias relagdes sociais sofrem mudangas
significativas com a jungdo do dominio politico de Janary Nunes e dos padres do
PIME para consolidarem o poder. Nesse delicado jogo social onde caracterizam a
delicadeza do jogo social, a cultura e sociedade negra sdo relegadas a planos
inferiores. O governo de Janary ja havia remanejado a populagdo negra para areas
afastadas do centro da cidade como quem diz: esse ndo é o lugar certo para Vocés
morarem. Chegam agora os padres e dizem: esta ndo é a forma correta de cultuar. O
que restaria entdo ao povo negro de Macapa? Uma sociedade que passa a aceitar as
imposi¢des a construir a prépria imagem de maneira subjugada (CANTO, 1998, p.
33-34).

Apesar da intolerancia e racismo por parte da igreja e do Estado, o Marabaixo
sobreviveu e se tornou simbolo de resisténcia do povo negro amapaense, e se faz presente no
consciente dos praticantes, sendo evidenciado nos discursos acerca de seu significado,

conforme um dos praticantes relata:

Hoje, sabemos que o Marabaixo tem uma trajetoria de sofrimento primeiro, porque
foi um canto de lamento, aonde os, naquele periodo, se a gente for ver ao pé da
letra, negros tentavam mostrar, reivindicar, buscar anseios das coisas que ndo eram
bem dadas para ele [...]. Entdo eu vejo o Marabaixo como uma manifestacdo hoje,
como relembra aquele tempo de outrora, porém, sempre tem ainda essa tendéncia de
reivindicar algo que vocé ndo tem dentro da sua comunidade (Entrevista do
“Raimundo”, concedida a autora, no dia 29/05/2019).

Também, visualiza nas narrativas dos marabaxeiros, a continuidade do
patrimonio, que enfatizam a importancia de perpetuar no tempo e espago para novas geracoes.
E o respeito pelo passado, mas vivenciado e propagado no presente, configurando como um
compromisso a ser transmitido, conforme a seguir:

Marabaixo é uma manifestacdo cultural que a gente aprendeu através da convivéncia
com 0S nossos antepassados, e a gente da continuidade passando de geragdo para
geracdo, [...] sdo as manifestacdes culturais que recebemos dos nossos entes que ja

se foram e a gente continua” (entrevista de “Raul”, concedida a autora, no dia
01/06/2019)
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Outrossim, a expressdo do Marabaixo vai além do lado religioso, ela traduz o
momento e sentimento da liberdade do povo negro de poder manifestar sua religido e cultura.
Ou seja, muito mais do que a dor da escraviddao, é a celebracdo do orgulho da sua
ancestralidade e de vitdria ante as inimeras repressdes vividas. Nesse sentido, “José” relata
que:

[...] Marabaixo é fundamental para essa comunidade como uma forma de expressdo,
expressdo de sentimento. Entdo a partir do momento que o negro se sentiu “livre”,
ele comecou a produzir aqueles toques de caixa, que antes era mais para que fosse
sacrificado, transformou isso em alegria, expondo ali a sua cultura, a sua fé, a sua
religiosidade [...]. Entdo, as festas aqui elas tem esse diferencial [...] e para chegar no

dia ali eles vdo esbravar sua alegria de ter realizado aquele ato que relembra uma
liberdade deles (Entrevista do “José” concedida a autora, no dia 29/05/2019)

Logo, quanto ao significado do Marabaixo relatado pelos proprios detentores,
esses atribuem ndo apenas a devocdo aos santos, mas principalmente ao elo com seus
ancestrais africanos, evidenciando uma forma de vida local e por meio dessa expressdo
cultural estabelecem o sentimento de pertencimento étnico e de identidade das comunidades
negras no Amapa.

Benedito Restam Costa Martins (2012) ao interpretar os elementos do Marabaixo
afirma que esses ja nasceram da imposicdo e intolerdncia dos portugueses a religido e a
cultura negra desde chegada ao Brasil. Uma das proibi¢bes foram os cultos religiosos,
restando como alternativa o sincretismo religioso para continuar a devogdo aos seus santos. E
dai nasceu o Marabaixo, um lado religioso, culto aos santos catdlicos, e outro profano, pela
presenca da danca, musica e da bebida.

Quanto a origem do termo Marabaixo existem varias interpretacdes, sendo a mais
conhecida relacionada a cantiga que os negros cantavam nas embarcagdes “mar abaixo, mar
acima”. Para Canto (1998, p. 18), numa perspectiva etnologica, o termo marabaixo €
provavelmente uma “corruptela de marabuto ou marabut, do arabe morabit — sacerdote dos
malés- que, por sua vez, eram negros de influéncia muculmana vieram para Mazagao,

servindo os brancos, originarios da Africa Central.
3.2 ELEMENTOS DO MARABAIXO
O Marabaixo € vivenciado na capital e em outros municipios do Estado,

principalmente em Mazagao. O contexto historico e social, bem como as especificidades nas

praticas conduzem a um processo de agrupamento, com afinidades derivadas pela devogdo
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aos santos, toques das caixas, bebida e/ou vinculo familiar. Ainda, alguns sdo estabelecidos
pelos critérios territoriais, como municipios ou comunidades rurais. Dessa forma, existem
muitos grupos de Marabaixo, alguns em forma de associacéo civil, outros sendo referenciados
como grupos ou comunidades marabaxeiras, mesmo sem constituirem uma personalidade
juridica.

Sendo assim, muitos grupos e comunidades manifestam o Marabaixo de formas e
momentos diferentes, tendo, inclusive, propdsitos assimétricos. Alguns voltados mais
realizacdo das festividades, outros para trabalhos de conscientizacdo, promocdo e
disseminacdo da expressdo do Marabaixo em contextos pedagdgicos e sociais. Apesar das
diferencas, existem elementos que estdo presentes em todos 0s grupos e comunidades.

O elemento caracteristico do Marabaixo mais notdrio é a danca, tendo em vista a
visibilidade dada pelas apresentacGes artisticas e eventos soOcios culturais dos
grupos/comunidades, que ocorrem nos 6rgaos publicos ou privados, festividades e em datas
comemorativas do Estado. Na danga, os movimentos das partes superiores do corpo — cabeca,
braco e ombro - sdo simples assim como as partes inferiores. As mulheres dan¢am segurando
a saia comprida e rodada com um deslocamento lateral para ambos os lados. Os homens
dancam sozinhos ou ao lado das mulheres, cortejando-as, ora sacolejando os ombros, ora se
agacham como se fosse cair. Todos 0s dancantes arrastam 0s pés, com passos curtos e
rasteiros.

O ritmo é guiado pelas caixas, um instrumento de percussdo, espécie de tambor,
que é confeccionada por especialistas das proprias comunidades marabaxeiras, chamados de
“mestres”. As caixas possuem forma cilindrica, produzida em madeira, coberta por dois
couros sintéticos nas extremidades e enroladas com fios presos nas laterais. Quando tocadas
sdo presas a0 ombro por uma faixa e percutidas com baquetas. Antigamente, as caixas eram
feitas do tronco de arvores, cobertas por couro de carneiro e de sucuri (VIDEIRA, 2009).

As caixas sao instrumentos sagrados para 0s marabaxeiros, sendo tocadas,
predominantemente, por pessoas do sexo masculino que, muitas vezes, conduzem o ritmo
durante horas. Os toques das caixas de Marabaixo variam, possuindo diferentes frequéncias,
compreendidas pelos detentores como especialidades de grupo/comunidade ou tocador, alguns
no ritmo mais frenético, outros mais lentos. A performance da danga acompanha o ritmo
imposto pelos toques caixas de Marabaixo.

Outrossim, hé o repasse do conhecimento de confeccdo das caixas e de percusséo,
o0 qual é transmitido de geragdo a geracdo com o sentimento de muita satisfacdo pelos mais
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velhos e de muita admiragéo pelos mais novos. Esse ensinamento ocorre no dia a dia ou pela
promogao de oficinas. Atualmente, é oferecido, continuamente, no Centro Cultural Raizes do
Marabaixo, em Mazagdo Velho, e na associagdo cultural Raizes do Boldo, no Curiai®
(DOSSIE DO MARABAIXO, IPHAN, 2018).

Figura 1- Tocadores de Caixa durante a abertura Ciclo do Marabaixo da Associagéo
Dica Congo

Fonte: Foto da autora

A cantiga do Marabaixo é denominada de “ladrdo”, que consiste em: “versos
tirados de improviso com o objetivo de criticar, exaltar, agradecer, lamentar ou satirizar todos
os fatos ocorridos no cotidiano da comunidade.” (VIDEIRA, 2009, p. 138). Os cantadores em
sua maioria sdo mulheres, que podem ser em numero de duas e assim travam uma disputa
entre si — uma joga 0 verso para outra. Os demais participantes respondem o refrdo com
entonacdo fazendo parte das cantigas. Nesse contexto, existe ainda a figura do “tirador de
ladrdo”, que é a pessoa que canta/compdem o0s versos, declamando-os. Essa denominagéo
justifica-se pelo “roubo” do contexto do cotidiano das pessoas e, ainda, ao fato que no
momento do desenvolvimento da danga, o “tirador de ladrdo” interfere quem esta cantando,
dando continuidade em outro “ladrao” (MARTINS, 2012).

Atualmente, as cantigas tradicionais sdo exaltadas frequentemente, com pouco
espaco para versos de improvisos, pois ndo se ver frequentemente a renovagao dos “ladrdes”

de Marabaixo. Os cantadores reproduzem cantigas classicas e jd conhecidas por todos, e

3 Curiati € uma comunidade quilombola localizado a 8 quilédmetros da capital de Macapd, possui certificado da
Fundacdo de Palmares — Portaria 28/2013.
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quando ha o improviso fazem com base na melodia dos “ladrdes” antigos. Esses Ultimos
retratam as relacGes amorosas, brigas, separacOes e comentarios entre apaixonados ou
divergéncias na comunidade, fatos historicos, nacionais ou internacionais, assim como a

religiosidade, conforme descrito na parte do “ladrdo” abaixo:

Eu acordei de madrugada

Pelo cantar da lira

Valei-me nossa senhora

Nossa mae Santa Maria (VIDEIRA, 2009).

Martins (2012, p. 67) relata que a principal intencdo dos ladrdes era profanar e
divulgar a vida particular das pessoas. Os erros, 0s romances, as inten¢des, os fatos privados
do cotidiano eram expostos: “o ladrdo publica a cena. Publico no sentido da designagdo do
controle ou do ordenamento da vida social ou espago onde a sociedade torna visivel tudo que
era privado”.

A coreografia do Marabaixo observa a seguinte forma: os cantores ficam no meio
ao lado dos tocadores de caixas e dos tiradores de ladrdes, e ao redor dos mesmos ficam 0s
dancantes, todos se movimentando no sentido anti-horario, em regra, percorrendo o centro dos
barracdes gradativamente. O ritmo é acelerado ou lento e os brincantes acompanham o ritmo
dos ladrGes, ora remansada, ora mais frenético e efusivo. Nos intervalos de uma cantiga para
outra, 0s participantes permanecem no meio do barracdo, conversando, bebendo gengibirra e

descansando. Quando o cantador inicia as cantigas, todos retomam suas posi¢oes.

Figura 2- Dancadeiras, tocadores de caixas, e cantores da Associacdo Cultural Berc¢o das
Tradicdes Amapaenses- Marabaixo da Favela

Fonte: Foto da autora
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As vestimentas das dancadeiras e cantadeiras consistem em saias rodadas, de
modelo simples abaixo do joelho até o tornozelo, de estampas coloridas e anaguas, enfeitadas
com rendas e bordados. As blusas sdo geralmente brancas, com babados e rendas nas
extremidades. No ombro, usa-se uma toalha para enxugar o suor do rosto. Ainda, no cabelo,
em sua maioria presos com uma flor artificial e no pescoco colares de migangas coloridas. Em
relagdo as indumentérias dos homens, esses vestem camisa branca, calga branca de linho,
toalha transpassada sobre o ombro e presa na cintura, chapéu de palha enfeitado com flores

naturais. Antigamente, os homens e mulheres dancavam descalcos (VIDEIRA, 2009).

Figura 3-Praticante de Marabaixo Julido Thomas Ramos tocando caixas do Marabaixo

Fonte: dominio publico

Atualmente, ndo existe uma regra quanto ao uso dos sapatos, sendo que 0s
tocadores e dancadeiras calcam sandélias, predominantemente, mas ha quem utilize sapatos
fechados, como ténis (homens) e sapatilhas (mulheres). Porém, o que mais sofreu alteracédo
foi a vestimenta masculina. Hoje, dificilmente os rapazes usam as indumentérias descritas
acima, ou seja, calca branca de linho e camisa de botdo e chapéu de palha. Durante o Ciclo do

Marabaixo de 2019, muitos utilizaram bermudas, bonés, camisas das associagdes



47

marabaxeiras ou com 0 mesmo tecido estampado usado na saia das mulheres, ainda, em cores

de referéncia aos santos.

Figura 4- Danga do Marabaixo durante o Ciclo do Marabaixo da Associa¢gdo Marabaixo
do Pavéo

Fonte: Foto da autora

Durante alguns eventos da pratica do Marabaixo é ofertado a comunidade em
geral, uma bebida tipica denominada “gengibirra™®, feita com gengibre, cachaca, agua e
acucar a gosto, produzida de forma caseira pelas pessoas das comunidades. Entretanto, ha
guem consuma outras bebidas, como a cerveja, que é comercializada por ambulantes que
ficam na frente aos barracfes®. Também, é servido caldo chamado de “coziddo”, feito com
carne, legumes, o qual pode ser acompanhado ou ndo de farinha de mandioca e arroz. A
bebida e o alimento tem a funcdo de atender as necessidades fisioldgicas, pois alguns eventos
penduram a noite toda, s6 terminando na manhad do dia seguinte. Porém, para além dessa

preocupacao, ambos ressaltam o momento de compartilhamento e interagdo da comunidade.

4 Antigamente, era servido uma bebida chamada de “mucura” feita de ovo batido, cachaga, lasca de lima e
acucar. Com a introdugdo da gengibirra, ela perdeu espago para gengibirra (MARTINS, 2012).

S Patios ou espagos grandes, na maioria das vezes, sem paredes, na frente da casa onde ocorrem as programacdes
do Marabaixo. Durante o Ciclo muitos recebem uma ornamentacdo nas cores dos santos, e ainda a
disponibilizacdo de bancos, cadeiras.
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Os elementos descritos acima enfatizam a danca do Marabaixo, indumentérias, a
ritmica (caixas) e a melodia (ladrGes). Todavia, existem alguns elementos caracteristicos dessa
expressao que sdo reproduzidos dentro do contexto do catolicismo, como no Ciclo do
Marabaixo e nas festividades religiosas das comunidades rurais de Macapa e de outros
municipios, os quais merecem destaque devido a relevancia e consolidagdo para essa
expressdo cultural. Ademais, a escolha pela descricdo dos elementos através do Ciclo do
Marabaixo se vale pela visualizacdo completa das caracteristicas presentes no mesmo periodo
e pela possibilidade de observar a realizacdo da festividade no ano de 2019, relatando como
os elementos e caracteristicas sdo vivenciadas na contemporaneidade pelas comunidades

marabaixeiras.

3.3 CICLO DO MARABAIXO

O Marabaixo tem sua maior manifestacdo durante um ciclo denominado “Ciclo do
Marabaixo”, que ocorre anualmente, possuindo calendario flexivel, pois comeca no Sabado de
Aleluia e termina no Domingo do Senhor (que é o 9° domingo depois da Pascda), logo a
depender das datas do calendario catdlico. Essa periodicidade da festividade anual encontra
respaldo legal na lei estadual 0845 de julho de 2004.

A origem das festas do Divino Espirito Santo remetem as festividades ocorridas
na Europa, que comecaram na ldade Média, nos reinos alemaes com o costume de arrecadar
dinheiro para ajudar os pobres. Essa pratica se propagou por toda Europa, assumindo diversas
formas, como a de Portugal, em Alenquer. Em terras portuguesas, elas foram instituidas pela
Rainha Isabel no século XVIII, para o Ciclo da Pascoa, periodo de cinquenta dias apds a
Pascoa, festa catolica do Divino Espirito Santo que celebra Pentecoste. (MARTINS, 2012).

A festividade incentivada pela Rainha Isabel consistia, inicialmente, na coroagao
do mais pobre entre 0s servos e, posteriormente, passou a coroar um menino imperador para
representar a pureza e bondade dos monarcas, fazendo-o distribuir alimentos. Também, nesse
evento soltava um preso politico. O ato de soltura simbolizava o perddo e o alimento, a
fartura. A festa do Divino Espirito Santo chegaram as Ilhas de Agores e depois ao Brasil,
quando as familias foram transladadas.

Montinha (2003) acredita que a festividade ja era uma préatica na llha de Acores,
Terceira e Fail, pois os habitantes levados pelos momentos de angustia e pobreza praticavam
acOes de solidariedade mutua, bem como o culto ao Divino Espirito Santo por promessas,
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praticadas em dois momentos: o tradicional, apds a Pascoa, e outro, no més de agosto. No
Brasil, as festividades foram praticadas durante um periodo pelos habitantes de Acores,
entretanto, devido a intolerancia da igreja catolica foram abandonadas pelos brancos nobres e
continuaram a ser praticadas apenas pela comunidade parda.

Canto (1998) corrobora com a origem advinda da Ilha de Acores que fora trazida
para Mazagao-AP, afirmando que € conveniente supor que a festa do Divino Espirito Santo
resulte da juncdo dos rituais negros, como a quebra da murta e o batuque das caixas do
Marabaixo, com o0s aspectos religiosos e profanos dos colonos acorianos, a exemplo das
oferendas, bandeiras, coroas.

Wanda Maria da Silva Ferreira Lima (2012) na pesquisa “o Ciclo do Marabaixo:
permanéncias e inovacdes de uma festa cultural” relata o modelo festivo que acontecia nas
Ilhas de Acores. Nessa regido, a responsabilidade da festa era das confrarias ou irmandades do
Espirito Santo que distribuiam os cargos de juizes e mordomos. Cada confraria tinha suas
“insignias”, composta pela coroa, cetro e bandeira. Antes da festividade, todos saiam em
procissdo arrecadando donativos para a realizacio da festa. No dia do festejo, os “folides”®
iam a casa do menino que seria coroado imperador para sauda-lo e, posteriormente, saiam na
ruas. Todo o trajeto era acompanhado por “varas” conduzidas por quatro mordomos, que
limitavam o espaco do rei, do pajem da coroa e do alfares da bandeira, em um quadrado.
Havia ainda, em numero de dois, 0s mestre-sala ¢ “trinchante” que iam a frente. Essas
atribuicbes eram sorteadas, previamente.

O socidlogo Canto (1998) ao analisar o jornal “Pinsonia”, editado em 1899,
documento mais antigo que relata a manifestacdo do Marabaixo no Amap4, retrata alguns
momentos da festividade em Macapa, no qual o “juiz em pessoa distribui aos devotos que
assistem a colloca¢do do mastro em frente a estrea da festa”. Esse mastro era enfeitado com
bandeira “pintada com a Pomba, symbolo do Divino” (idem, p. 23), sendo o cortejo seguido
por musica ao som dos tambores. “Nem todos, porém, deram por terminada a cerimonia do
dia. Em muitas casas ferve o Mar-abaixo e quase sempre amanhece” (idem, p. 24).

Mesmo com as controvérsias e indefini¢des, a festa do Divino Espirito Santo é
uma manifestacdo luso-brasileira praticada durante muitos anos no Brasil, em todas as regides

com variagdes ritualisticas e datas. Atualmente, esse modelo de festividade é semelhante ao

® Os “folides”, como eram chamados as pessoas que participavam da procissio desempenhavam fungdes da
cantoria (que ocorria de forma improvisada), toque dos tambores e outro que levavam a bandeira do Divino
Espirito Santo.
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que ocorre na festa do Divino Espirito Santo no distrito de Mazagdo Velho, municipio de
Mazagdo-AP. Especialmente em Macapé as festas do Divino Espirito Santo foram adaptadas
e tomaram formas diferentes, recebendo contribuicdes de outras culturas que ja estavam
presentes no Amapa, como indigenas, portuguesas e africanas. Isso contribuiu para
sincretismo cultural e religioso na regido amapaense.

Martins (2012, p. 19) afirma que o “Ciclo do marabaixo ¢ o tempo em que
linguagem simbdlica consegue atingir o seu apice, plenitude, confirmacdo do passado, da
etnia, liberdade, corpo, do humor, do sagrado, do profano e da festa”. No mesmo sentido,
Videira (2009) aponta que desde principio o Ciclo do Marabaixo consistia no momento de
reencontro das comunidades afrodescendentes que foram separadas apds a expulsdo do centro
da cidade pelo governador Janary Nunes.

O Ciclo é formado por varios elementos e eventos nutridos de simbologia, no qual
ha regaste do passado pela memdria dos grupos afrodescendentes, mas que se materializa no
presente através da recuperacdo da dimensdo simbdlica da cultura. O Marabaixo é uma
cultura mestica, justificada pela sua historicidade, possuindo o lado religioso, o culto ao
Divino Espirito Santo e a Santissima Trindade, e o lado profano marcado pela musica, bebida
e danca. Ademais, o Ciclo ndo é homogéneo, pois existem variacdes quanto a duragdo e

calendario, rituais, ritmo, caracterizacdo, procissoes, ladainhas e etc.

3.3.1 Elementos do Ciclo do Marabaixo

Primeiramente, antes de adentrar na descricdo dos elementos que compdem o
Ciclo do Marabaixo, cabe ressaltar a figura do “festeiro”, pessoa responsavel pela
organizagdo, como a arrecadacdo de todos os insumos, a infraestrutura, bebida, divulgacdo e
alimentacdo. O festeiro, antigamente, era a pessoa que havia feito uma promessa e tinha
alcangado a graca. Alguns manifestavam a vontade de ser festeiro antes da derrubada do
mastro, pois desejavam pagar sua promessa. Sendo assim, quando havia mais de um
interessado, todos se posicionavam na derrubada do mastro (tronco de uma arvore com uma
bandeira do santo no topo), e quando este caia, 0 primeiro que pegasse a bandeira do santo,
era o festeiro do préoximo ano (MARTINS, 2012). Atualmente, os festeiros sdo membros de
familias tradicionais marabaxeiras, gozando de uma boa harmonia entre as pessoas do
grupo/associagao/comunidade. Alguns recebem donativos da comunidade para ajudar na
realizacdo da festa.
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No ano de 2019, a programacéo do Ciclo envolveu cinco associacgdes da capital do
Estado: associagdo Cultural Raizes do Marabaixo - Dica Congd, Folclorico Marabaixo Pavao,
Berco do Marabaixo, Raimundo Ladislau; e uma da comunidade rural de Macapa, Campina
Grande. Cada comunidade realiza a sua programacdo com datas e horarios diferentes. Nas
associacOes localizadas no bairro Santa Rita, antigamente chamado de Favela, a devocao é
somente a Santissima Trindade, sendo o caso da Associa¢do Cultural Raizes do Marabaixo -
Dica Congo, do Berco do Marabaixo e da Unido Folclérica de Campina Grande. As demais,
Folclérico Marabaixo do Pavdo e Raimundo Ladislau, localizadas no bairro do Laguinho,

cultuam o Divino Espirito Santo e Santissima Trindade.

Figura 5- Abertura do Ciclo do Marabaixo da Associacéo Berco do Marabaixo.

Fonte: Foto da autora

Ap0s a abertura, ocorre 0 “Sabado do Mastro”, no qual todos saem, pela manhg,
acompanhados pelos toques das caixas de Marabaixo para buscar o mastro (tronco de uma
arvore) dentro da mata que fora cortado no sabado anterior e levado para uma residéncia para
facilitar o translado. No dia seguinte, 0 “Domingo do Mastro”, cinco domingos apds o
Domingo da Pascoa, as comunidades fazem o translado do mastro pelos bairros de Macapa,
parando na casa do “festeiro”. S&0 retirados da mata dois mastros, um para cada santo. Esse
momento acontece em homenagem ao Divino Espirito Santo e/ou a Santissima Trindade,
portanto é realizado por cada grupo de Marabaixo, como ocorreu no ano de 2019, em que
quatro comunidades realizaram a retirada de seu mastro na comunidade do Curiad.

Antigamente, o cortejo seguia pelas ruas de Macapad até a porta da igreja,
momento que paravam para jogar a “carioca”. Apos, todos seguiam para casa do festeiro,

onde continuavam a jogar “carioca” e nos intervalos as mulheres ocupavam o centro do
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barracdo para dancar Marabaixo (VIDEIRA, 2009). A carioca é uma espéecie de bailado
influenciado pela capoeira carioca e baiana, praticada somente por homens, que consiste em
uma danca com saltos acrobaticos. Na adaptacdo para o Marabaixo, ela era mais violenta,
sendo permitido contato fisico entre os jogadores e muitos saiam com lesdes e escoriacdes.
Hoje, ndo € mais praticada na festividade. Houve, também, uma danca denominada de
“galinha choca”, a qual consistia no cruzamento dos bracos das mulheres dancadeiras, girando
no sentido anti-horario, seguindo o ritmo das caixas cada vez mais rapido, sendo que muitas
mulheres acabavam caindo no chdo (MARTINS, 2012).

Apos o “Domingo do Mastro” ocorre a “Quarta-feira da Murta”, no qual todos se
reinem na casa do festeiro e, no final da tarde, saem pelas ruas da cidade de Macapa para
buscar a murta em uma casa proxima. Depois todos retornam para a casa do festeiro,
momento que dancam e bebem gengibirra. Posteriormente, prendem a murta em um dos
mastros através de fio/barbante, o qual sera levantado as seis da manh& do dia seguinte, com
uma bandeira do santo no topo. O outro mastro erguido é enfeitado com fitas nas cores dos
santos. A murta “para os marabaxistas tem um significado de mistico de limpeza espiritual”
(MARTINS, 2012, p. 51).

No “Domingo do Mastro” e na “Quarta-feira da Murta” o cortejo é chamado de
“Marabaixo de Rua”, e obedece a seguinte ordem: na frente e atrds vdo as pessoas
responsaveis pelos fogos de artificios, juntamente com as pessoas que balangam as bandeiras

dos santos. Atras desses, vao os tocadores de caixas, 0s dancantes e 0s cantadores.

Figuras 6 - Responsaveis pelos fogos de artificios a frente do cortejo na Quarta-feira da
Murta

Fonte: Foto da autora

Figura 7- Marabaixo de Rua na Quarta-feira da Murta
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Fonte: Foto da autora

Figura 8 - Momento que todos pegam a Murta para retornar a casa do festeiro

Fonte: Foto da autora

Dessa forma, sdo estendidos dois mastros para cada santo, um ornado com as
cores do santo, e outro com a murta. No caso dos grupos que cultuam dois santos, o Divino
Espirito Santo e a Santissima Trindade, a exemplo do grupo denominado Marabaixo do
Pavdo, sdo realizados dois momentos: na primeira quarta da murta é levantado dois mastros
em homenagem ao Divino Espirito Santo, um enfeitado com as vermelha e branca, e outro

com a murta. No segundo momento, que ocorre no domingo seguinte, a comunidade
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realizando as mesmas praticas descritas no paragrafo anterior, levantam mais dois mastros,

em devocgdo a Santissima Trindade, um com as cores azul e branca e outro com a murta.

Figura 9- Mastros da Associacéo Berco do Marabaixo no Ciclo do Marabaixo 2019

Fonte: Foto da autora

Na véspera do dia do santo padroeiro, a imagem do santo é levada para a igreja,
pernoitando nela. No dia seguinte é realizada a missa e ao término, a imagem é carregada em
cortejo para a casa do festeiro, sem fogos e sem toque das caixas. Geralmente, no domingo
apos a missa é servido um café da manha (VIDEIRA, 2009). No passado, no café da manhd
era servido um chocolate caseiro feito pela propria comunidade, pdo-de-16 e a rusquia (tipos
de roscas). Atualmente, o café da manha possui variacdes de bolos, frutas, sucos e “tapioca”
(goma feita da mandioca, preparada de forma granulada), sendo distribuidos a todos os
presentes, sem qualquer distingéo.

Figura 10 - Ladainha durante o café da manhé ap6s a missa do Domingo do Divino
Espirito Santo
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Fonte: Foto da autora

Em sua origem o Ciclo do Marabaixo era realizado em frente a igreja Matriz Sdo
José, permitido a danca dentro da igreja, inclusive, tocavam-se 0s sinos quando chegavam 0s
mastros e jogava-se “carioca” em frente. Todavia, apds a chegada dos padres estrangeiros, em
1940, o Marabaixo foi expulso de dentro da igreja e passou a ser realizado na casa dos
festeiros (VIDEIRA, 2009).

Canto (1998) relata os conflitos antes desse periodo entre os lideres da igreja e 0s
marabaxeiros. Nos anos de 1916 e 1923, o padre Julio Maria Lombaerd foi vigario da igreja
Sdo José de Macapa e proibiu os negros de entrar na igreja para dancar o Marabaixo, ainda se
recusou a realizar a missa. Contudo, mesmo com a proibicdo e preconceito, todos resistiram, e
passaram a realizar o Marabaixo do lado de fora, fincando o mastro na frente da igreja como
forma de protesto. Ademais, a intolerdncia e desafeto ocorreu por parte dos marabaxeiros,
pois houve um ano em gue 0s mesmos se revoltaram e quiseram invadir a residéncia do padre
Julio Maria Lombaerd, nesse embate que teve armas de ambos o0s lados.

Ainda, houve um conflito no ano de 2009, relembrado por Martins (2012), o qual
0 padre Pantarolo da igreja Sdo Benedito, localizado no Laguinho, reservou um espago no
“cantinho” da igreja para a imagem do Divino Espirito Santo. A comunidade, porém, desejava
a imagem do santo no altar. O padre justificou que o dia do santo coincidia com dia util para a
igreja catolica, destinado a coroagdo de Maria. Todavia, a comunidade encarou esse ato como

preconceito e invadiu a igreja no momento da missa.

Figura 11- Marabaixo em frente a Igreja Sdo Jose de Macapa
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Foto: dominio publico

Os conflitos entre a igreja e 0s marabaxeiros ainda ocorrem, como por exemplo,
no ano de 2019, quando o novo padre Luiz Paulo da igreja Jesus de Nazaré aquiesceu quanto
a realizacdo da missa, entretanto, mostrou-se resistente quanto a danca do Marabaixo no
interior da igreja. A entrevistada “Maria” relata esse impasse:

[...] o padre inicialmente falou a familia festeira, que era a familia do mestre pavéo,
que ndo aceitava nem o santo. Depois de eles insistirem, falou que aceitaria o santo,
mas ndo queria o “batuque” dentro da igreja. Nos fomos realmente, fizemos protesto
nas redes sociais, chamamos a imprensa para que 0 nosso protesto fosse ouvido pela

Diocese de Macapa [...] (entrevista de “Maria”, concedida no dia 13/06/2019 a
autora).

A comunidade conseguiu levar a imagem do santo, bem como dancar o
Marabaixo no interior da igreja Jesus de Nazaré, porém, foi necessaria uma grande
mobilizacdo e nota de repudio- da Academia Amapaense de Batuque e Marabaixo para
conscientizar a instituicdo religiosa, especialmente, o novo padre sobre essa expressdo
cultural. “Maria”’ aponta que a falta de conhecimento e consciéncia dos padres e fiéis
deveriam ser sanadas pelo bispo da Diocese de Macap4, pois ele representa uma autoridade
dentro da igreja, além ja ter tido contato, varias vezes, com 0s grupos/comunidade
marabaxeiras, em programacdes litdrgicas. Todavia, esse se mantém omisso, uma vez que
ainda ndo adotou uma politica de conscientizacdo do Marabaixo dentro da diocese.

Além disso, o lado religioso é constituido pelas ladainhas. Elas se iniciam apés o
levantamento do mastro e sdo realizadas a noite na casa do festeiro de cada comunidade, com

duracdo aproximada de 1 hora, sendo rezadas em nove dias seguidos para cada santo. Outros

7 Entrevista concedida no dia 13/06/2019 & autora.
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simbolos religiosos séo evidenciados pelos marabaxeiros, como as bandeiras dos santos e a
coroa que representa a Santissima Trindade e Divino Espirito Santo. As bandeiras sdo, no caso
da Santissima Trindade dos Inocentes, branca com desenho de uma coroa e uma pomba de
asas abertas na parte de cima. Ja a bandeira do Divino Espirito Santo € vermelha com o

mesmo desenho descrito para a Santissima Trindade.

Figura 12- Imagem do Divino Espirito Santo.

Fonte: Foto da autora

Figura 13- Momento de devogao a imagem do Divino Espirito Santo e Santissima
Trindade

Fonte:Foto da autora

No calendario do Ciclo acontece a Festa dancante, que é realizada pelas
comunidades tradicionais em diferentes datas ou horarios, um momento de confraternizacao
entre 0os marabaxeiros. A festa é animada por som mecanico com repertorio variado,

geralmente, no ritmo de brega (musica tipica do Pard). Inicia & noite, por volta das 20 ou 21
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horas e se estende até a madrugada. A festa também é chamada de baile dos sécios, entretanto,
essa denominagdo se dava ao fato de ser restrita apenas para as pessoas que pagavam suas
mensalidades ou convidados.

O fechamento do Ciclo do Marabaixo acontece com a derrubada do mastro, sendo
realizada também a escolha do festeiro do ano seguinte. Nesse dia, todos 0os homens balancam
0 mastro até cair e quando cai, o escolhido (quem previamente ja manifestou sua vontade de
ser festeiro) pega a bandeira do santo do topo do mastro. Esse momento segue com muita
danca, gengibirra e ladrdes.

Importante ressaltar que, cada associacdo tem sua programacgdo quanto a retirada
do mastro, levantamento do mastro, missa, café da manhd, almoco dos inocentes, ladainhas,
derrubada do mastro, ndo seguindo uma légica conjunta de datas e horéarias, inclusive quanto
a ordem dos momentos acima descritos®. Muitos desses momentos foram cobertos pela midia

local.

Figura 14-Cobertura da Quarta-feira da Murta por uma emissora de televisiva local.

Fonte: Foto da autora

Ressalta-se que nos ultimos anos, durante o Ciclo do Marabaixo, 0s
grupos/comunidades tém introduzido, durante o periodo que compreende a festividade,

algumas acdes novas com proposito de divulgar o Marabaixo, tornando-o mais participativo a

8 Programacdo do Ciclo do Marabaixo, Anexo A
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populagdo amapaense em geral. Dentre esses, cita-se o “Marabaixo de Rua”, com um
diferencial em relagcdo ao promovido durante a retirada do mastro e Quarta-feira da Murta,
aquele aconteceu durante os domingos, nas principais pracas civicas da capital e no municipio
de Santana. Outrossim, houve a promocdo de workshop e palestras, aléem de aulas sobre
“ladrdes” e de confeccdo e percussdo das caixas do Marabaixo . Essa programacao ocorreu
durante os meses de abril e maio de 2019, nas escolas, faculdades da capital e pragas, com o

intuito promover a consciéncia cultural nas institui¢cdes de ensino e ambientes de lazer.

3.4 FESTA DO DIVINO ESPIRITO SANTO EM MAZAGAO VELHO

Ressalta-se que, apesar de ndo ser o intuito deste trabalho pormenorizar a festa do
Divino Espirito Santo de Mazagédo Velho, cabe alguns detalhamentos em razdo da presenca
em muitos momentos da expressdo do Marabaixo. Ha poucos registros sobre essa festividade,
e quase sempre limitados a estabelecer comparacdes e divergéncias com a festividade de
Portugal instituida pela Rainha Isabel no século XVIII. Dessa forma, aproveitando a
entrevista® realizada no Distrito de Mazagdo Velho, pretende-se, rapidamente, enfatizar os
elementos caracteristicos dessa festa, de modo que a contextualizacdo desse evento possibilite
evidenciar momentos distintos que o Marabaixo é expressado.

Durante essa festividade ocorrem alguns eventos semelhantes ao Ciclo do
Marabaixo, como por exemplo, o corte e o levantamento do mastro, a murta, Marabaixo de
Rua, devocdo ao santo catolico, oferecimento de comida e bebida (gengibirra), elementos que
ja foram descritos no topico anterior e, por isso, ndo serdao explicados novamente.

A festa ocorre no més de agosto, iniciando na madrugada do dia 16 com uma
alvorada na casa dos personagens do festejo (meninas com idade de 8 a 12 anos) que
desempenham 12 cargos denominados de “empregadas do Divino”, distribuidos da seguinte
forma: a “Imperatriz”, que vai ser coroada, representando o santo; a “Trinchante”, que leva a
coroa da imperatriz; as 4 “Pegas fogacas” que carregam bolos e biscoitos; as 4 “varas
douradas” que conduzem uma vara formando um quadrado em volta da imperatriz; a “pega na
capa” que Segura 0 manto da imperatriz; e a alfares bandeira, responsavel por guiar a
imperatriz, indo a frente das procissdes. Todas as meninas usam vestidos e acessorios

brancos, ornamentados ricamente.

% Entrevista concedida a autora, Apéndice A.
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Figura 15- Momento que as meninas (personagens) cumprimentam a pessoa mais antiga
da comunidade

Fonte: foto de Gabriel Penha

No dia 16, pela manha, ocorre a transladacdo da imagem do Divino Espirito
Santo, representado por uma coroa prata enfeitada com fitas vermelha e branca, para Vila do
Carvédo (comunidade rural de Mazagéo). Essa imagem retorna para a Vila de Mazagao Velho
no dia 17, transportada por uma canoa, a qual é conduzida pelos moradores que levam a
“trinchante” com a coroa. Assim que todos chegam é realizada uma missa.

Apds esse dia, € iniciado o periodo das ladainhas, que sdo em numero de 12, uma
para cada personagem. No dia 20 tem outra alvorada, sendo que pela manhd, a comunidade
sai para coletar a murta e 0 mastro e a tarde realiza-se o levantamento do mastro com a
bandeira do Divino Espirito Santo no topo. Nessa ocasido, ocorre a primeira coroacdo da
imperatriz. Posteriormente, todos saem em cortejo pelas ruas, expressando o Marabaixo,
adentrando nas casas, rezando e dancando. Esse cortejo denomina-se de “Marabaixo de Rua”.

Ademais, durante as visitas, as familias servem lanches, gengibirra e caldo para 0s
presentes. A gengibirra é feita artesanalmente pelos devotos, porém tem um diferencial em
relacdo a produzida no Ciclo do Marabaixo, um ingrediente novo, o abacaxi. Ainda, durante
momento, ocorre o0 recolhimento dos donativos para realizacdo das despesas da festa e
doacGes para o leildo que acontece ao final da festividade, dia 24 de agosto.

Figura 16- Marabaixo de Rua durante a Festa do Divino Espirito Santo
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Fonte: Foto de Gabriel Penha

Figura 17- Expressdao do Marabaixo dentro das casas durante a Festa do Divino Espirito
Santo

Fonte: Foto de Gabriel Penha
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O dia 24, pela manhd, comega com a queima de fogos para “acordar” a cidade.
Posteriormente, realiza-se uma missa, sendo que ao término ocorre a coroagdo da imperatriz
pela senhora mais idosa da comunidade. Em seguida, acontece o cortejo da imperatriz
juntamente com as outras personagens, acompanhadas pelos moradores, gque seguem
expressando o Marabaixo pelas ruas. A procissdo tem a seguinte disposi¢éo: na frente vai a
alfares bandeira, seguida da “pega fogacgas” que levam as bandejas e recolhem os donativos
para festas. Atras, vao as “varas douradas” segurando bastbes de aproximadamente 1 metro,
de modo a formarem um quadrado, onde ao centro ficam a imperatriz, a trinchante e a pega na
capa.

Todos param em uma sede para realizacdo do sorteio dos personagens do préximo
ano. Esse momento é de muita expectativa para as familias, pois muitas pais fazem promessas
para seus filhos serem agraciadas com algum dos personagens. Ademais, durante a seletiva é
servido um chocolate, produzido pela comunidade, inclusive, o cacau é cultivado na propria
localidade. Em seguida é realizado o leildo com os donativos que foram arrecadados junto a

comunidade e que serdo utilizados para pagar os custos da festividade.

3.5 POLITICA DE PRESERVACAO DO MARABAIXO

O Estado do Amapa é situado a margem do Rio Amazonas, ao Norte do Brasil,
com fronteira internacional com a Guiana Francesa e ao norte do Para. Em 1943, pelo
Decreto-Lei 5.812 de 13 de setembro foi criado o Territério Federal do Amapa, sendo
destacado do Estado do Pard e pela Assembleia Constituinte de 1988 foi transformado em
Estado.

O Amapa conta com area de 142.470,762 km? (IBGE, 2018) e a populagdo
estimada para 2018 era de 829.494 (oitocentos e vinte nove mil, quatrocentos e noventa e
quatro). Segundo o Censo de 2010, a populacdo autodeclarada parda € 74,4% e negros é de
4,5%. Se compararmos 0 contingente populacional existente em 2010 (IBGE, 2010) que
apontava de mais 660 mil habitantes, as pessoas negras se tornam quase que “invisiveis”.
Todavia, guardada as devidas proporcOes sobre a discussdo da presenga negra e,
principalmente, dessas nas manifestaces culturais no Amapa, a maior expressédo cultural das
comunidades negras no Estado, o Marabaixo, guarda ligacdo com histéria de criacdo e

ocupacdo das terras amapaenses.
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O afastamento geogréfico e politico do Amap4, tendo em vista que durante muito
tempo foi provincia do Pard, fez com que os contornos culturais tenham sido retardatarios,
principalmente em comparacdo com restante do pais. Enquanto os praticantes do Marabaixo
resistiam as atrocidades racistas e extintivas do Estado e este as negava, 0s outros estados
brasileiros reivindicavam, justamente, uma participacdo mais ativa na preservacdo do
patrimonio. Para tanto, algumas iniciativas com vista a protecdo de bens de valor regional
comecaram a integrar a politica federal cultural, como por exemplo, uma atuacéo legislativa
de competéncia supletiva a federal e a criacdo de instituicGes, dando espaco para
descentralizacdo da politica de preservacdo (FONSECA, 2017).

Todavia, a reivindicacdo dos Estados federativos ndo se constituiu no Amapa, que
a propoésito ndo gozava de autonomia politica e administrativa nessa época. O Estado
Amapaense, durante muitos anos, silenciou o Marabaixo, posto que no primeiro momento
tentou extinguir sua préatica e, posteriormente, tratando-o no plano do cotidiano e da vivéncia
dos grupos afro-brasileiros sem, contudo, reconhecer e inserir na agenda politica e cultural. A
indiferenca a protecdo da memodria, identidade, promocéo da participacdo e da diversidade de
expressdes pode justificar a falta de consciéncia dos amapaenses de modo geral em relacdo ao
Marabaixo ser a principal manifestacdo cultural estadual.

Para Videira (2009), as primeiras acdes de valorizagao, reconhecimento e respeito
do Estado em relacdo a cultura de base africana e indigena do povo amapaense foram no
governo de Jodo Alberto Capiberibe, que compreendeu 0s anos de 1995 a 2002. Nessa gestdo
ocorreram mudancas e praticas em fase dessas culturas, momento em que o poder publico
passou a ser o principal incentivador das festas religiosas e populares, promovendo o
fortalecimento étnico e cultural afrodescendente, assim como a construgdo da imagem
positiva do Marabaixo, desconstruindo a ideia preconceituosa que esse grupo de
manifestantes tinha perante o governo, igreja e sociedade.

O novo cenario politico proporcionado pelo governador Jodo Capiberibe levou o
Marabaixo a expressao artistica de varios segmentos da cultura local, fazendo-o presente nos
eventos locais, nacionais e internacionais, além de fortalecer instituicdes da etnia negra, como
a Unido Negros do Amapa (UNA), criada em 25 de novembro de 1998, a partir de uma
Assembleia Geral da sede do Esporte Clube Macapd. A UNA nasceu da experiéncia do
advogado Paulo José da Silva Ramos, que ocupava o cargo de procurador da Camara de

\ereadores, como Unico negro a participar de uma reunido de Procuradores em Floriandpolis-
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SC. Esse episodio fez emergir a necessidade da institucionalizacdo da cultura negra no Estado
(VIDEIRA, 2009).

Na sede da UNA, localizado no bairro do Laguinho, centro de Macapa, ocorre 0
“Encontro dos Tambores”. Esse evento que acontece na semana do dia da consciéncia negra
redne as principais expressdes culturais afrodescendentes, entre elas, o Marabaixo, bem como
religibes de matrizes africanas que contribuem para afirmacdo da identidade negra. Para
Videira (2009, p. 255): “E o maior evento cultural realizado no Estado do Amapa e tem por
objetivo problematizar as desigualdades socioecondémicas e culturais do negro brasileiro e
amapaense’.

A propésito, Maciel (2001) menciona a trajetéria da negritude amapaense,
destacando que 0s movimentos negros eram atrasados em comparagdo ao restante do pais,
uma vez que em 1944, enquanto 0 Amapa ainda era territorio do Para, o Rio de Janeiro ja
contemplava o Teatro Experimental do Negro, como uma proposta de valorizagao social negra
e de sua cultura por meio da educacéo e arte, especificadamente do teatro pelo protagonismo
negro nas atuacdes dramatdrgicas.

N&o obstante, é importante sinalizar que, ainda que carente de planos de trabalhos
em relacdo ao Marabaixo, a institucionalizacdo da cultura ocorreu no governo de Annibal
Barcelos, que criou a Fundacdo de Cultura do Estado do Amapa (FUNDECAP), instituida
pela Lei n° 0101, de 02 de setembro de 1993, marcando 0S primeiros passos no campo
cultural amapaense.

A Constituicdo Federal de 1988 revela uma importante contribuicdo no aspecto
cultural, especialmente, a protecdo e preservacao juridica do patrimdnio cultural material e
imaterial, bem como a participacdo dos atores coletivos locais. Ademais, permite que 0s
Estados e Municipios legislem acerca do patriménio cultural concorrentemente com a Unido.

O exercicio da competéncia legislativa do Estado do Amapa em relagdo a
preservacdo cultural do Marabaixo foi inerte durante muitos anos, sem apresentar qualquer
projeto de lei que contemplasse a protegéo e preservacdo do Marabaixo. O primeiro projeto de
lei da assembleia legislativa estadual foi 0020/2004-AL, que deu origem a Lei 0845 de 13
julho de 2004, a qual criou e inseriu no calendario cultural amapaense, o Ciclo do Marabaixo.
Em 2010, houve uma nova proposta, o projeto de lei 0049/10, que originou a Lei 1521, de 29
de novembro de 2010, que institui o dia 16 de junho como dia oficial do Marabaixo. O

reconhecimento legislativo do Marabaixo como patrimdnio imaterial do Estado do Amapa,
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para fins de tombamento deu-se somente em 2008, através do projeto de Lei 0077/2008-AL
que fundamentou a Lei 1.263 de 02 de outubro de 2008.

De certo que as politicas culturais em geral no Amapa foram tardias e pontuais,
principalmente quando comparadas a outros entes federativos na area do patriménio cultural
que, muitas vezes, ja ensaiavam politicas de preservacdo antes de governo federal. Sendo
assim, a politica cultural estadual de forma consistente, foram morosas e insulares da politica
cultural federal.

Importante esclarecer que, no Brasil as politicas culturais a nivel federal também
foram tardias, passando por importantes mudancas no processo de institucionalizagdo. Sendo
assim, a partir do reconhecimento da cultura como direito fundamental foi necessaria uma
mobilizacdo para a criacdo do arcabouco legal e institucional. Todavia, o primeiro governo a
praticar acGes nesse sentido foi do presidente Lula, o qual propés politicas publicas continuas
de médio e longo prazo. Nesse sentido, a demanda pela especificacdo e alinhamento dos
papéis dos entes federativos levou a uma nova gestdo da cultura e formato, a construcdo de
um sistema que promovesse articulacdo e interacdo de todos os entes publicos: Sistema
Nacional de Cultural (SNC).

O SNC possui a seguinte estrutura: Orgdos gestores de cultura, conselho de
politica cultura, conferéncias de cultura, planos de cultura, sistema de financiamento a cultura,
comissOes intergestores, sistemas de informacdes e indicadores culturais, programas de
formacdo na area da cultura e os sistemas setoriais. De fato, esse sistema € complexo e exige
uma estrutura institucional e material. Entretanto, progressivamente e gradualmente muitos
estados e municipios aderiram ao SNC de forma voluntaria através do Protocolo de IntencGes
do Ministério da Cidadania.

Em relacdo ao Amapa, ¢é possivel diagnosticar que esse tem acompanhado, ainda
que forma lenta, as obrigatoriedades institucionais previstas no SNC, além da insercdo do
Marabaixo nesse Sistema. O Sistema Estadual de Cultura do Amapa (SEC) foi instituido
atraveés da Lei n° 2.137, de 02 de mar¢o de 2017, ficando sob coordenagdo da Secretaria da
Cultura do Amapa (SECULT), criada pelo Decreto Lei n° 1.073 de 02 de marco de 2007.

Sendo assim, importante destacar alguns pontos desse 6rgdo. Segundo o Portal da
Transparéncia do Amapa (2019), em marco de 2019, a Secretaria contava com 109
funcionarios, sendo: 49 cargos comissionados, 24 contratos administrativos, 30 efetivos e 6
cedidos por 6rgdos federais. Todavia, em comparacdo ao mesmo més do ano passado, a
composicdo de funcionarios era de 139: 50 cargos comissionados, 53 contratos
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administrativos, 30 efetivos e 6 cedidos. Diante disso, denota-se a instabilidade do quadro de
funcionarios demonstrada tanto pela oscilagcdo no nimero de funcionarios, como também pelo
percentual alto de funcionadrios néo-estaveis, correspondendo a mais 70% (cargos
comissionados e contratos). Essa realidade deve alterar conforme mudanca de gestores,
constituindo um quadro de pessoal perene, vulnerabilizando a continuidade das politicas
culturais.

Outrossim, o Estado do Amapa foi o primeiro a criar uma Secretaria especifica
para politicas afro-brasileiras, a Secretaria Extraordindria de Politicas para 0s povos
Afrodescendentes (SEAFRO), criada através da Lei 0811 de 20 de fevereiro de 2004. Essa
Secretaria ndo possui orcamento especifico, sendo vinculada a SECULT, todavia, por meio de
convénios com a SECULT, recebe repasses financeiros para realizacdo de eventos que estejam
presentes a expressao cultural do Marabaixo, se tornando a principal articuladora das politicas
publicas das comunidades afrodescendentes junto a SECULT. Além disso, no ano de 2019, a
organizacgéo do Ciclo do Marabaixo ficou a cargo da SEAFRO.

Segundo o SEC, a SECULT ainda ¢ integrada pelo Conselho Estadual da Cultura
do Amapa (CONSEC-AP), criado por meio da Lei 0911/2005, como o 6rgdo colegiado de
deliberagdo, normatizagdo, orientacdo e fiscalizagdo das atividades culturais no Estado do
Amapa. Esse 6rgdo foi reformulado pela Lei 1.561, de 22 de setembro de 2011. Atualmente, o
CONSEC é denominado de Conselho Estadual de Politica Cultural (CEPC) que compde uma
das instancias de articulacdo, pactuacdo e deliberacdo do SEC. Esse conselho é canal de
pactuacdo das politicas publicas, uma vez que é composto de 50% de membros indicados por
segmentos culturais e possuem func@es de estabelecer diretrizes da politica cultural estadual,
além de adotar medidas necessarias para defesa e conservacdo de patriménio cultural do
Estado.

Atualmente, o CEPC possui sede no centro de cidade de Macapa, com 16
membros titulares e 4 suplentes, 8 escolhidos e indicados pelo Governador do Estado e 8 de
representantes da sociedade civil de diversos segmentos culturais, entre eles, um representante
de cultura popular e afrodescendente. O conselho é composto de 3 cAmaras tematicas: letras e
arte; ciéncias humanas e Patrimo6nio Historico, Arqueoldgico e Cultural, as quais tratam do
Marabaixo juntamente com outras expressao culturais do Amapa, ou seja, ndo possui uma
cadeira especifica para expressao do Marabaixo no Conselho.

Foi instituido através da lei 2.137, de 02 de marco de 2017, a mesma que criou o
SEC, o Fundo Estadual de Cultura do Amapa (FEC) que ainda carece de regulamentacao,
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mesmo apds dois anos de criacdo, para ter efetividade. O FEC é vinculado a SECULT e nédo
podera ter dotacdo orcamentéria a 40% da destinada a secretaria. Logo, 0 orgamento para
politicas publicas culturais de forma mais abrangente acontece com a disponibilizacdo
orcamentaria prevista na LOA (Lei Orcamentaria Anual) para SECULT, e essa descentraliza
para as demais unidades vinculadas de acordo com as estratégicas, projetos, acdes e
programas estabelecido pelo 6rgéo estatal.

Atualmente, o orcamento financeiro destinado a cultura segue um modelo de
gestdo discricionario de aplicacdo de recursos, enfatizado, pela demora na regulamentacao do
Fundo Estadual da Cultura e sem uma politica cultural consolidada pelo Governo do Estado
do Amapa pautada em planos de culturas. Inclusive, ndo existe ainda o Plano Estadual de
Cultura e os Planos Setoriais de Cultura e, nesse sentido ndo é possivel avaliar a inser¢édo do
Marabaixo neles. Ap6s mais de 2 anos de promulgacdo da SEC, os planos ainda encontram-se
em fase formulacdo, por meio de reunibes promovidas entre 6rgdos estaduais (SECULT e
SEAFRO) e o CEPC, para posteriormente serem transformados em Projeto de lei
encaminhados para aprovacdo na Assembleia Legislativa.

A Conferéncia Estadual de Cultura é outra instancia de articulacdo, pactuacédo e
deliberacdo do SEC, sendo responsavel pela participacdo e articulacdo do Estado — a nivel
estadual e municipal - e a sociedade civil por meio de organizagdes e segmentos culturais com
finalidade de discutir a conjuntura da area cultural do Estado, bem como propor diretrizes que
irdo compor o Plano Estadual da Cultura. A conferéncia fica a cargo do SECULT que se
reunira ordinariamente a cada dois anos ou extraordinariamente a qualquer momento a critério
da CEPC. Como o Sistema Estadual de Cultura do Amapa foi criado no ano de 2017, até o
presente momento ainda ndo ocorreu nenhuma Conferéncia no ambito estadual, ndo sendo
possivel ainda apontar pautas referentes ao Marabaixo.

Outra instituicdo que tem como objetivo o resgaste, difusdo e promocdo da
memoria e cultura dos negros amapaenses € a Academia Amapaense de Batuque e Marabaixo,
fundada recentemente em 2018, composta por 40 académicos que promovem estudos e
pesquisas incluindo toda diversidade cultural, religiosa e social dos afrodescendentes do
Amapa, entre elas, 0 Marabaixo.

Ainda, no dia 08 de novembro de 2018, o IPHAN reconheceu o Marabaixo como
Patriménio Cultural do Brasil. A decisdo unanime pelo Conselho Consultivo do Patriménio

Cultural ocorreu durante uma reunido no Museu Histérico do Pard. O reconhecimento
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justifica-se por essa expressao alinhar referéncias culturais vivenciadas e atualizadas, sendo
fundamental para afirmacéo da identidade negra amapaense.

Ressalta-se que nao é o primeiro trabalho do IPHAN no Estado do Amapa, ao que
cabe lembrar os trés Inventarios Nacionais de Referéncias Culturais: da cidade de Mazagéo
Velho, Festividade de Sdo Thiago no Distrito de Mazagdo Velho e o Marabaixo, além dos
bens registrados: Arte Kusiwa — Pintura Corporal e Arte Gréafica Wajapi, Roda de Capoeira
(abrangéncia nacional), Oficio dos Mestres de Capoeira (abrangéncia nacional) e o
Marabaixo. Anteriormente, s6 havia uma atuacdo Orgdo no Estado, o tombamento da
Fortaleza de Sao de José de Macapa, em 1950.

Por conseguinte, é possivel visualizar que a trajetoria do Marabaixo é marcada
pela resisténcia de um povo para manter a tradi¢do contra a tentativa de exterminio e racistas
da Igreja e do Estado. O jogo do poder consolidou a politica segregacionista do Estado, que
excluiu os negros do centro da cidade, entre eles, os praticantes do Marabaixo para
invisibilidade da cultura amapaense, consequentemente, tentando ocultar da historia, o
patrimonio cultural afroamapaense. Contudo, o contexto atual demonstra sobrevivéncia da
expressao marabaixo, que conta com amparo legal e de instituicGes que tem como objetivo
resgatar a memaria e preservar esse patriménio, bem como outros instrumentos, a exemplo do

SEC, que ainda esta em fase de implementacéo.
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4 POLITICA DE APOIO FINANCEIRO AO MARABAIXO

4.1 REGISTRO E INVENTARIO: ESPECIFIDADES E DESIGUALDADES NO
MARABAIXO

Além de relatar o contexto historico e institucional que fez emergir o patriménio
imaterial, a trajetoria e 0s elementos caracteristicos do Marabaixo, € imprescindivel
compreender 0s instrumentos da politica de preservacdo do patriménio imaterial enunciados
pelo Decreto n° 3551/2000, quais sejam: o Inventario Nacional de Referéncias Culturais
(INRC), Registro e Programa Nacional do Patriménio Imaterial (PNPI). Nessa perspectiva,
optou-se por fazer conjuntamente com o processo INRC e Registro do Marabaixo, que
ocorreram nos anos 2012 e 2018, respectivamente. Para tanto, com base nos processos
administrativos desses instrumentos, procura-se evidenciar 0s principais apontamentos acerca
da disponibilizacdo de recursos financeiros do governo estadual aos grupos/comunidades
marabaxeiras que, por ventura, tenham sidos suscitados durante a realizacdo desses trabalhos
pelo IPHAN.

Além disso, a analise se faz necessaria em razdo da previsdo das obrigacGes do
Estado instituidas ap6s o Registro do Marabaixo, uma vez que, aquele ocupa um papel de
participante, sendo responsavel por inventariar, documentar, apoiar a producdo e transmissao
do bem. O conhecimento gerado sobre essa expressao permitira identificar as formas mais
adequadas de apoio a continuidade e mutabilidade do patriménio reconhecido. Entre essas,
inclui-se o auxilio financeiro aos detentores de saberes especificos com vista a sua
transmisséo, promocéo e disseminacdo (BRASIL, 2006, p. 21).

O Registro do Marabaixo ocorreu em novembro de 2018, porém, as pesquisas
acerca dessa expressao cultural foram anteriores a essa data, mais precisamente no ano de
2012, com o INRC! do Marabaixo. O IPHAN-AP ja havia recebido trés pedidos para o

Registro, contudo, devido a falta de embasamento legal'’ e anuéncia necessaria dos

10°0O INRC é uma metodologia de investigacdo que busca documentar um bem que serve como referéncia
cultural para determinado grupo social, de modo a compreender os “processos de formagdo historica, produgdo,
reproducdo e transmissdo que caracterizam esse bem, assim como das condic¢des, dos problemas e dos desafios
para sua continuidade” (BRASIL, 2010, p. 20).

1L Art. 2 do Decreto n°. 3551/2000: S&o partes legitimas para instauracdo do processo de Registro: Ministro de
Estado da Cultura; InstituicGes vinculadas ao Ministério da Cultura; Secretarias de Estado, de Municipio e do
Distrito Federal; sociedades ou associacdes civis.
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detentores'? ndo foi possivel a realizacdo. Dessa forma, tendo interesse em promover o
Registro desse bem deu inicio abertura do processo, tendo o Estado, na figura da SECULT e
SEAFRO presente desde principio, além de outras instituices articuladoras e facilitadoras,
como a UNA e o CONSEC.

De imediato, identificou-se que era necessario o INRC do Marabaixo®®, até
mesmo por ser em regra o procedimento aplicavel anterior ao Registro. Sendo assim, foi
aberto, no ano de 2012, o Processo administrativo referente ao INRC do Marabaixo,
supervisionado pelo IPHAN-AP**, com o objetivo de realizar o Inventario e subsidiar a
formulacéo da proposta de salvaguarda e a elaboracdo de um dossié para encaminhamento de
uma proposta de Registro como patriménio cultural do Brasil. O INRC contava com um
programa de trabalho a ser realizado nas seguintes etapas: 1. Planejamento de trabalho e
capacitacdo da equipe executora; 2. Fase preliminar do INRC; 3. Pesquisa de Campo; 4.
Encontro, elaboracéo e proposicdo de projeto de salvaguarda; 5. Dossié Final do projeto; 6.
Material de Divulgacéo e edicdo do material etnografico.

O contato com os grupos/comunidades marabaxeiras aconteceu durante a pesquisa
de campo, que ocorreu na cidade de Macapa, com a entrevista de todos 0s grupos: Associa¢do
Zeca e Bibi Costa, Associagdo Raimundo Ladislau, Associagdo Cultural Berco das TradicOes
Amapaenses, Associacdo Folclérico Cultural Raizes da Favela e Associacdo Folclorica
Marabaixo do Pavdo. Quanto as demais comunidades fora da capital, foram visitadas:
Abacate da Pedreira, Ressaca da Pedreira, Casa Grande, Campina Grande, Mazagao,
Mazagdo Velho e Curiad, localizadas em areas rurais do Estado do Amapa. Em suma, a
pesquisa de campo inventariou 14 grupos praticantes, sinalizando mais de 37 comunidades®®
onde se pratica 0 Marabaixo, em sua maioria em Macapé.

A preocupacdo da participacdo dos demais grupos e comunidades marabaxeiras
fora da parte urbana da capital foi apresentada desde o principio no INRC, sobretudo a
participacdo de Mazagao, apontado como nascedouro do Marabaixo, bem como da
comunidade rural do Curiau. Essas questdes foram suscitadas pelo representante do grupo

Marabaixo de Mazagao e pelo representante da SEAFRO.

12 Art. 4, inciso VI, da Resolugéo n°. 001 de 03 de agosto de 2006- IPHAN: declaracéo formal de representante
da comunidade produtora do bem ou de seus membros, expressando o interesse e anuéncia com a instauracéo do
processo de Registro.

13 Processo Administrativo n °. 01424.000031/2012-94 —IPHAN- Inventario de Referéncias Culturais do
Marabaixo.

14 Art. 3°, 8 1° do Decreto 3551/2000: A instrucéo do processo de Registro sera supervisionada pelo IPHAN.

15 Dossié Do Marabaixo (IPHAN, 2018, p. 13 e 14).
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Outrossim, diante do contexto social e geografico do Estado e visando o alcance
maior de todas as comunidades envolvidas, optou-se pela convocacao através de estacdes de
radio. Esse distanciamento foi assinalado como um dos entraves no diagnostico da
salvaguarda do Marabaixo, pois muitas comunidades ndo possuem transporte para as
programagdes promovidas pelo Estado ou por outros grupos, dificultando o compartilhamento
das vivéncias marabaxeiras e participacdo nas reunides de patrimonializacéo.

Foi proposto no primeiro cronograma do INRC acompanhar: abertura do
Marabaixo; o corte de pau para 0 mastro do Divino Espirito Santo; o cortejo até a casa do
“festeiro” para entrega do mastro; a colheita da murta; festas, bailes, ladainhas ¢ novenas;
além do encerramento com a derrubada do mastro e procissdo das bandeiras. Pelo cronograma
apresentado pela equipe do INRC, esses eventos seriam contemplados na data de 08 de abril a
06 de agosto de 2012 e corresponderia ao Ciclo do Marabaixo realizado em Macapa. Todavia,
0 acompanhamento alcancou, também, a festividade do Divino Espirito Santo, em Mazagao
Velho.

A propdsito, constataram-se diferencas no calendario do Ciclo do Marabaixo e
que cada grupo possui suas especificidades. E ainda, que as comunidades e grupos vivenciam
0 Marabaixo em devocdo a diferentes santos e momentos, que coincidem ou ndo com 0
calendario do Ciclo, como por exemplo: Sdo Tomé, comunidade do Carvdo; Sagrada Familia,
Campina Grande; Divino Espirito Santo, Mazagdo Velho; Séo Sebastido, llha Redonda;
Santissima Trindade, Casa Grande; S&o José, Abacate da Pedreira; Nossa Senhora de
Assuncdo, Torrdo do Matapi; Sdo Sebastido, Mazagao.

Durante a pesquisa de campo, com base nos relatos dos praticantes, a equipe
apontou uma discrepancia no tratamento dos grupos localizados em Macapa e os do interior
do Estado, por aqueles serem mais articulados social e politicamente com Orgaos
institucionais da cultura, além de situarem-se no contexto urbano mais estruturado do Estado
do Amapa. Os grupos da capital possuem uma visibilidade maior, tendo acesso aos canais que
facilitam o recebimento de beneficios para praticas do Marabaixo, sendo mais conscientes do
campo de disputa politica.

Ja os grupos/comunidades dos interiores, esses sd0 menos oportunizados guanto
ao recurso financeiro para promover suas festividades, além de possuirem pouca maturidade
guanto as exigéncias administrativas de acesso aos programas educacionais de
patrimonializacdo, bem como possuem uma militincia menor em comparagdo aos

grupos/comunidades da capital. No mais, h& diferencas de valores financeiros destinados a
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cada grupo, o que acarreta um mal-estar entre praticantes, sugerindo uma falsa importancia de
um grupo ou comunidade.

No mesmo sentido, ficou constatado que o subsidio publico ocorre apenas em
datas especificas por ocasido das celebraces religiosas, o qual é expressado o Marabaixo. Em
contrapartida, ndo ha disponibilizacdo de recursos financeiros para promogdo de outras aces
de valorizacéo, reconhecimento e divulgacdo do bem, como por exemplo, apoio as atividades
educativas com intuito de promover informacGes sobre essa expressao cultural, bem como a
importancia desse patrimonio para a historia do Amapa.

Esse cenério, segundo o Diagndéstico do Projeto de Salvaguarda do Marabaixo,
reforca o processo de espetacularizagcdo do patriménio e faz com que ocorram transformacgoes
nas praticas visando a midia ou ainda a proposicdo, frente a sociedade mais ampla, de um
“Marabaixo oficial”, com atencdo mais aos elementos visiveis a sociedade, como roupa e
toque das caixas, deixando o contato social e religioso do Marabaixo, ou seja, 0s aspectos
mais socializantes e ludicos enfraquecidos.

O processo de espetacularizacdo do Marabaixo iniciou em meados dos anos 1990,
guando surgiram as primeiras iniciativas de financiamento publico, o que inaugurou uma nova
fase de organizagdo das comunidades marabaxeiras. A partir disso, 0 estabelecimento de uma
data de encontro da comunidade negra denominada “Encontro dos Tambores”, implicou em
uma visibilidade maior da cultura afroamapaense. Porém, essas mudancas resultaram na
preocupacdo mais ampla com a estética dos grupos, como por exemplo, o uso de microfone
para 0 canto e nas caixas, além da padronizacdo das indumentarias. Esse investimento
imagético da expressdo cultural exige um financiamento maior que nem sempre pode ser
custeado por recursos proprios marabaxeiros. Assim, forma-se uma rede de dependéncia entre
0s grupos, o financiador e o publico do espetéaculo.

Botelho (2001) no artigo intitulado “dimensdo da cultura e Politicas Culturais”
pontua as a¢fes do Estado no campo da cultura, tanto as que atingem o sentido sociologico,
como antropoldgico. A autora sublinha que para a cultura tomada na dimensao antropoldgica
seja atingida, é preciso que, fundamentalmente, haja uma reorganizacéo das estruturas sociais
e econdmica dos cidaddos, o que exigiria um esforco muito grande, quase inexequivel, ou
entdo ocorreria de forma bem lenta. Em contraposi¢do, a dimensdo sociologica da cultura
seria aquilo perceptivel no cotidiano, ligado facilmente a cultura e produzido através de meios

especificos de expressao.
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Essa dimensdo socioldgica, geralmente, ofusca a dimensdo antropoldgica, pela
visibilidade alcancada. Nesse sentido, as a¢Bes estaduais na dimensdo sociol6gicas sdo
pontuais, programadas para atingir diretamente as necessidades culturais, como o que ocorre
com as politicas de financiamento da cultura através dos incentivos fiscais. Ja as politicas
culturais de dimensédo antropoldgica exigem dois tipos de investimento: o primeiro dependeria
diretamente da militdncia dos interessados, estabelecendo uma organizacdo e a busca por
estratégias que impulsionassem a presenca do poder publico, e o segundo, da area cultural
dentro do aparato governamental, com delimitacdo do universo de atuacdo de cada instancia
do poder publico.

Diante das fragilidades sentenciadas pelas discrepancias entre 0s
grupos/comunidades, as recomendacBes do Projeto de salvaguarda do Marabaixo previam
uma politica de preservacdo alinhada a emancipacédo dos individuos e aos diferentes contextos
sociais, para que, de fato, venham acessar os direitos culturais. Segundo Fonseca (2017) essa
é a funcdo das politicas publicas, garantir as condi¢des para exercicio do direito cultural dos
cidaddos, ou melhor, criar consciéncia cultural, que no Brasil, ainda se mostra como um
desafio, posto que a cidadania ndo é uma realidade, estando em fase de construcao.

Nesse caso, a atuacdo do Estado deve ser mais abrangente e eficiente, pois ndo se
trata da defesa do direito e do reconhecimento, mas de criar condigdes para que os homens
possam exercé-los e converté-los em principio. Deve-se garantir uma estrutura para 0 acesso,
de fato, de todos os meios de producdo e consumo da cultura. Diante disso, cabera a
recuperacdo e/ou redefinicdo da concepcdo dos direitos culturais, o que deve ser pauta
antecedente a qualquer politica pablica, pois do contréario, servem apenas de falacias
materializadas em planos de trabalho de governos.

Na tentativa de minimizar as divergéncias ocasionadas pelo distanciamento das
comunidades rurais e de outros municipios foi proposta nas recomendagdes de salvaguarda o
compartilhamento do mesmo evento ou festividade por todas as comunidades marabaixeiras,
ligadas ndo ao calendario de algum grupo ou comunidade, mas em um momento ou data
importante para todos, como o dia 16 de junho, dia do Marabaixo. Isso promoveria 0 encontro
e vivéncia dos grupos em geral.

Calabre (2007) contribui nesse sentido, afirmando que a participacdo democréatica
entre os agentes envolvidos na politica, criando canais de comunicacao e interacédo entre eles é

eficaz, até como forma de evitar desperdicios de dinheiro publico na duplicidade de planos de
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trabalhos na gestdo da politica cultural provocada pelo isolamento e fracionamento das acbes
culturais.

Seguindo a mesma linha de raciocinio, durante as recomendacdes do projeto de
salvaguarda foi enfatizado a construcdo de uma politica de preservacdo que tivesse um
alcance para além das festividades. Videira (2009, p. 211) afirma que a cultura do Marabaixo
ndo deve continuar sendo pensada equivocadamente somente para referéncia étnica do povo
negro do Estado do Amap4, mas sim, como cultura do povo amapaense de modo geral.

N&o obstante, as diferencas étnicas devem ser levadas em consideracdo, uma vez
que, grupos sociais distintos podem ter diferentes interpretacGes acerca do Marabaixo, além
de ndo apresentarem uma maturidade cultural sobre essa expressdo, principalmente em
relacdo a identidade étnica-cultural. Nesse sentido, é preciso ter cautela quanto a apropriacao
por outros cidaddos fora da realidade social do Marabaixo podera ocasionar, por exemplo, a
subvalorizagéo dessa expresséo cultural.

Um dos objetivos especificos do projeto basico do INRC era a identificagdo dos
grupos praticantes, visando um mapeamento. Entretanto, foi sinalizado no relatorio de
salvaguarda que esse ponto, bem como a oitiva de todos os praticantes do Marabaixo nédo
pode ser atingido. A inviabilidade desse mapeamento decorreu de dois aspectos: 0
cumprimento do prazo previsto no contrato/edital e o limite de insumo (gasolina) para
locomocdo da equipe. Dessa forma, foi recomendada como acdo prioritaria no Plano de
Salvaguarda a continuidade desse trabalho, mesmo apds o Registro, de modo que deveria ser
dada atencéo as regides fora da capital, evidenciando sua trajetoria, os aspectos religiosos e as
especificidades dessa expressao. Essa acdo ficou a cargo do “Comité Gestor”, que mantera
atualizado o escopo dos grupos e da variedade de formas de se praticar o Marabaixo.

Essa acdo é tdo imprescindivel que durante a fase de planejamento das estratégias
de mobilizagdo com as comunidades inventariadas, ocorrida entre 2014 a 2016, emergiram 4
novos grupos de Marabaixo, quais sejam: Unido dos Devotos de Nossa Senhora da Conceicéao
do Igarapé do Lago, da area rural do municipio de Santana; Grupo Folcldrico Herdeiros do
Marabaixo, area urbana de Macapa; Grupo Sdo Sebastido e Grupo Irmandade de S&o
Benedito, do municipio de Mazagao.

O INRC constatou que o Marabaixo esta centrado na capital do Estado,
precisando antes da formacgdo de novos integrantes, alcancar esse as comunidades afastadas

do centro urbano. A rede de relagdes entre os grupos de Macapé e das comunidades rurais
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facilitaria, além da execugdo de um Plano de salvaguarda mais democratico, 0 acesso as
informagdes dos instrumentos de protegdo, referente aos direitos culturais e étnicos.

Além disso, € importante salientar que a identificacdo dos grupos e comunidades
marabaxeiras visa garantir a participacdo dos individuos com a pratica cultural, tendo em vista
alcancar os diferentes grupos sociais e interesses. Assim, quanto maior o nimero de grupos e
comunidades identificadas, melhor sera a compreensdo das diversidades e das necessidades
afeitas ao universo dessa expressdo cultural. Essa participacdo democratica ndo constitui meio
somente de oitiva dos detentores, mas a atuacdo direta nos planos de salvaguarda do
patriménio imaterial. A propdsito, constituem principios a adequacdo dos instrumentos de
salvaguarda a especificidade dos bens culturais de natureza processual e dinamica, assim
como a participacdo dos grupos na formulacdo e implementacéo das acdes (BRASIL, 2010).

Apds a conclusdo do INRC, o Conselho Consultivo do Patriménio Cultural
aprovou por decisdo uninime o Registro do Marabaixo®, reconhecendo como patrimonio
cultural do Brasil, sendo inscrito no Livro de Formas de Expressdol’. Atualmente, os
grupos/comunidades marabaxeiras utilizam-se da instituicdo do Registro como estratégia para
buscar auxilio financeiro do Estado, tendo em vista que, as ac¢des constituidas nesse
instrumento legal tem como principio orientar as politicas estaduais quanto ao patrimoénio

reconhecido.

4.2 DISTRIBUICAO DE RECURSOS FINANCEIROS AO MARABAIXO

O financiamento da cultura tem sido discutido, na maioria das vezes, no ambito da
politica de incentivo fiscal, sobretudo, nas avaliac@es, criticas e avangos desse modelo. Por
outro lado, a politica cultural de participacdo direta da Unido, Estados e Municipios fica em
segundo plano. Nesse sentido, esse trabalho discutira a politica de preservacdo do Marabaixo
pelo Governo do Estado do Amap4, tendo em vista o texto constitucional dos artigos 215 e
216, que asseguram o direito cultural, bem como a obrigacdo do Estado em promover e
proteger o patrimonio.

A abordagem quanto a politica de financiamento da expressdo do Marabaixo

perpassa pelo orcamento do Governo Estadual destinado a cultura. Dessa forma,

16 Processo Administrativo n°. 01450.000997/2018-08- IPHAN: Pedido do Registro do Marabaixo como
Patrimdnio Cultural Imaterial do Brasil.

7Art. 1°, § 1°, inciso 111 do Decreto 3551/2000: Livro de Registro de Formas de Expressdo: onde serédo escritas
manifestacdes literarias, musicas, plasticas, cénicas e ludicas.
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primeiramente, se faz necessario mostrar o montante do recurso estadual destinado a cultura,
tanto o previsto quanto o investido de fato para que, posteriormente, se possa verificar quais
acOes ou planos do Marabaixo foram contemplados. A ldgica de financiamento segue um
modelo de gestdo discricionario, enfatizado pela demora na regulamentacdo do Fundo
Estadual de Cultura e auséncia de uma politica consolidada, principalmente, pela inexisténcia
do Plano Estadual de Cultura e dos Planos Setoriais, ambos instituidos no SEC do Amapa,
criado na lei 2.137, de 02 de marco de 2017.

Atualmente, a estrutura do Estado do Amapa em relacdo a cultura contempla uma
secretaria, SECULT, que através do decreto Lei n°. 1.073 de 02 de marco de 2007, estabelece
a finalidade do 6rgdo de formular, planejar, coordenar e executar a politica cultural na area de
preservacdo do patrimdnio historico material e imaterial. Ademais, vinculada a essa secretaria
existe a SEAFRO, instituida pela Lei 0811 de 20 de fevereiro de 2004, com competéncia para
formular e coordenar as politicas afirmativas de promocdo de igualdade e protecdo dos
direitos afrodescendentes. No caso, essa secretaria ndo possui or¢camento préprio, todavia,
recebe repasses para execucdo das politicas publicas afro-brasileiras, inclusive da expressao
do Marabaixo. Logo, o0 orcamento para politicas publicas culturais de forma mais abrangente
acontece com a disponibilizacdo orcamentaria prevista na LOA (Lei Orcamentéaria Anual)
para SECULT e essa descentraliza para as demais unidades vinculadas de acordo com as
estratégicas, projetos, acdes e programas estabelecido pelo érgdo estatal.

A distribuicdo de recursos conforme orcamento destinado a SECULT atraves da
LOA sofre oscilacdo a cada ano, sinalizando o nivel de comprometimento com esse 6rgao de
suma importancia para o SEC. Cabe lembrar que o0 6rgdo ndo serve apenas de componente
ilustrativo de resposta para composicdo dentro do SEC, ele é o gestor e coordenador,
possuindo Vérias atribui¢des, entre elas de preservar e valorizar o patriménio do Estado.

A SECULT é uma das secretarias com menor orgamento do Governo do Estado
do Amapa, fato que traduz o tratamento destinado a area da cultura. Assim, nos ultimos cinco
anos, incluido 2019, foi recorrente o orcamento liquidado e pago ser bem menor do que do
que o previsto na LOA, com excecdo do ano de 2017. Isso acontece por diversas razdes, entre
elas, o contingenciamento, problemas na regularidade dos convénios, cancelamento de
licitagdes, entre outras. Essas alteracdes ndo sdo justificadas e nem fundamentadas no Portal
da Transparéncia do Estado do Amapa. Todavia, abre-se um adendo para o aumento do

orcamento no ano de 2019, que poderé ter ocorrido em razdo da inclusdo do Fundo Estadual
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de Cultura, que conforme regulamentacdo no SEC, ndo poderd ter dotacdo orcamentaria a
40% do destinado a SECULT.

Tabela 1 - Orcamento da SECULT dos anos de 2015 a 2019 (em reais)

Ano | Dotagdo Inicial | Empenhado | Liquidado | Pago

2019 (até maio) 10.820.000,00 3.431.180,92 1.341.548,86 1.177.764,66
2018 11.200.000,00 9.587.833,38 9.587.833,38 8.445.702,68
2017 8.200.000,00  11.545.619,18 10.395.619,18 10.250.528,90
2016 11.676.189,00 9.469.805,25 9.418.305,25 0.142.064,19
2015 9.676.189,00  15.426.050,82  15.415.550,82 13.838.611,60

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do Portal da Transparéncia do Amapé

A LOA dos ultimos cincos anos (2015-2019) demonstra que a SECULT se limita
a trés programas: Administracdo geral (despesas com funcionamento e estrutura adequada das
atividades administrativas da secretaria); patrimoénio historico, artistico e arqueoldgico
(destinados a valorizagdo e manutencdo, difusdo do patrimonio material e imaterial); e a

difusdo cultural (relativo a apoio a eventos e incentivos aos segmentos culturais e artistico).

Tabela 2 - Valores dos programas de trabalho da SECULT dos anos de 2015 a 2019

Ano | 2019 2018 2017 2016 | 2015

Administragédo
geral 4.203.000,00 6.112.000,00 5.790.000,00 4.937.830,00 5.316.101,00
Patrimbnio
historico,
artistico e
argqueoldgico 10.000,00 226.000,00 164.000,00 483.809,00 200.000,00
Apoio a eventos
e incentivos aos
segmentos
culturais e
artistico 6.607.000,00 4.862.000,00 2.246.000,00 6.055.000,00 4.160.088,00

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do Portal da Transparéncia Amapa

Infere-se que nos ultimos anos, a maior parte do orcamento da SECULT é
destinado para os servicos administrativo e difusdo da cultura. Esse Gltimo financiando,
principalmente, as manifestagdes culturais em apresentacOes e festividades locais, ou seja,
através do pagamento de cachés artisticos. Sendo assim, ndo ha previsdo de um or¢camento ou
programa que corresponda especificadamente a politica de preservacao do patrimonio cultural

imaterial do Governo do Estado do Amapa.
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No mesmo sentido, se deduz o enquadramento dessa politica ao programa de
“valorizacdo, manuten¢do, difusdo do patriménio material e imaterial”, que conforme
demonstrado na tabela acima é infimo e piora se comparado aos outros programas orcados da
Secretaria. Dentro desse cenario, a politica de preservacdo do Marabaixo se revela sem
previsdes orcamentarias especificas, sendo operacionalizada dentro de um sistema legal
maior, a LOA, quando destina orcamento a SECULT.

Dito isto, passa-se a verificar a atuacdo da Secretaria em relacdo expressdo do
Marabaixo, principalmente, quanto ao destino de recursos financeiros as comunidades
marabaxeiras no que tange a valorizagdo, o incentivo e a disseminacéo da expressao cultural.
Nesse sentido, esse trabalho teve como base dados financeiros disponibilizados no Portal da
Transparéncia do Estado do Amapa, nos anos de 2015-2019 (até maio), em relacdo ao
orcamento da SECULT. Dessa forma, procedeu-se a identificacdo de valores, credores,
eventos, festividades que tivessem ligacdo com os grupos e comunidades do Marabaixo e,
principalmente, correspondesse a uma politica de preservacao.

De imediato, sinaliza-se que algumas analises mais profundas ndo foram
possiveis, devido a operacionalizacdo do Portal da Transparéncia, o qual se restringe a
disponibilizagdo dos seguintes elementos: nimero da nota de empenho e data de emissdo;
favorecido ou credor; valor empenhado, liquidado e pago. Ademais, a SECULT até o presente
momento ndo possui em funcionamento um endereco eletrdnico com informagdes da
Secretaria, como por exemplo, editais, divulgacdo de eventos, projetos ou acdes. Utilizando-
se, na maioria das vezes, do site oficial do Governo do Estado ou da Secretaria de
Planejamento para publicidade de sua atuagéo.

Umas das limitacbes da analise ocorreu nos anos de 2015 e 2016, devido a
indisponibilidade de informagdes minimas para o cruzamento de dados do Portal da
Transparéncia com o site oficial do Governo do Estado do Amapa. Apesar disso, foi possivel
analisar a atuacdo da Secretaria em relacdo a expressao do Marabaixo, a comecar pelos anos

de 2015 a 2017, demonstrados na tabela a seguir.

Tabela 3 - Descentralizacdo dos recursos para politicas do Marabaixo nos anos de 2015 a
2017 (em reais)

Acdo/Projeto | Valor Nota de

AL Total Empenho

Instrumento Credor Grupo

Ciclo do 2015NEO000 Convénio Coordenacdo das
2015 Marabaixo 269.960,00 59 ¢ 013/2015 entidades negras Macapa
2015NEO01  (Dispensa de rurais



50
Semana da
Consciéncia ~ 350.000,00 20TONE00L
72
Negra
Realizacéo do 2015NEO000
Projeto "folia 55
popular- 420.000,00 (Empenhad
carnaval dos 0, liquidado
municipios e ndo pago)
Projeto
Cantando 2016NEO001
2016 Marabaixo/dez 4.900,00 70
embro
2017NEO01
Ciclo do 06e
2017 Marabaixo 120.000,00 2017NEO01
07

licitacdo)

Convénio
029/2015
Dispensa de
licitacdo

Convénio
006/2015
Dispensa de
licitacdo

Dispensa de
licitacdo

Termo de
Fomento
002/2017
(Dispensa de
Licitagdo)

quilombolas do
Amapé-
CONAQ/AP

Ass. Morad.
Prod.
Comunidade
Quilombola S&o
Jose do Mata
Fome

Ass. Cult.
Marabaixo do
Laguinho -

S&L
EVENTOS
LTDA

Centro
Educacional
Nina Souza
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Todas
manifestacdes
Culturais

Municipios de
Santana, Ferreira
Gomes,
Oiapoque,
Vitoria do Jari,
Porto Grande,
Tartarugalzinho,
Mazagao,
Itaubal, Cutias e
Pedra do
Amapari,
Laranjal do Jari.

Curiau- area
rural

Ass. Cul.
Raimundo
Ladislau-
Macapé
Ass. Fol.
Marabaixo do
Pavéao- Macapa
Ass. Cul. Berco
das TradigBes
Macapa
Ass. Cul. Raizes
da Favela -
Macapa
Uniao Fol.
Campina
Grande- area
rural -Macapa

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do Portal da Transparéncia.

O ano de 2015 assinala trés acBes da SECULT que atingiram a expressao do

Marabaixo: 0 “Ciclo do Marabaixo”, 0 projeto “Folia Popular” e a “Semana da Consciéncia

Negra”. Esse ultimo evento acontece em Macapa e tem maior abrangéncia cultural em relacéo

aos grupos negros, tendo em vista abarcar grupos/comunidades de todas as manifestacoes

culturais do Estado, como o Marabaixo, Zimba, Batuque e Sairé. Ressalta-se que, ndo foi
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possivel verificar quais grupos marabaxeiros receberam incentivos, bem como o objeto dos
Convénios, pois todos encontram-se indisponiveis no Portal da Transparéncia do Amapa.

Entretanto, é possivel apontar alguns desdobramentos desses recursos, a comecar
pelo Ciclo do Marabaixo, sendo 0 maior orcamento para essa festividade durante os anos de
2015 a 2019. Apesar de ndo ter sido possivel a visualizagdo do objeto do Convénio n°.
013/2015, a SECULT emitiu no Diério Oficial do Estado do Amapa (DOE) n°. 6810,
publicada em 29.11.2018, com circulacdo em 04.12.18, p. 05, Notas de Comparecimento
notificando o presidente da CONAQ para apresentar as prestacfes de contas quanto a esse
Convénio. Ou seja, houve pagamento, mas passado dois anos da utilizacdo do recurso ainda
n&o havia sido prestado contas.

Ainda, em 2015, houve o empenho e liquidacdo de recurso financeiro a
Associacdo Cultural Marabaixo do Laguinho para a realizacdo de um evento denominado
“Folia Popular”, resultante do Convénio 09/2015. Apesar de, segundo o Portal da
Transparéncia, o recurso nao ter sido pago, a SECULT, solicitou a prestacdo de contas desse
valor através de duas notas de comparecimento (uma publicada no DOE do Amapa n°. 6535,
em 02.10.2017, p. 05, p.13; e outra publicada em 29.11.2018, com circula¢do em 04.12.18, p.
05). Desse modo, em razdo da cobranca da prestacdo de contas, infere-se que houve
pagamento desse recurso.

O Portal da Transparéncia do Amapa ndo indica 0 documento ou processo que
autorizou o empenho e liquidacdo, limitando-se a descrevé-lo como: custeio de parte das
despesas com a realizacdo do Projeto Folia Popular - Carnaval dos municipios de Santana,
Ferreira Gomes, Oiapoque, Vitoria do Jari, Porto Grande, Tartarugalzinho, Mazagéo, Itaubal,
Cutias e Pedra do Amapari, Laranjal do Jari. Apesar do credor ser uma Associa¢do Cultural
ligada ao Marabaixo, ndo se pode afirmar qual a finalidade desse recurso, o programa de
trabalho e, principalmente, se houve uma sele¢do anterior a disponibilizacdo financeira para
execucdo desse Projeto. E importante ressaltar que esse foi o maior recurso financeiro
disponibilizado a uma Associacdo Cultural do Marabaixo, sendo a Unica acdo, entre 0s anos
2015 e 2019, que contemplou um financiamento diferente da realizacdo de festividades
religiosas.

Em relacdo ao ano de 2017, a SECULT contemplou duas ac¢Ges de incentivo, 0
“Ciclo do Marabaixo” e¢ 0 “I Congresso Estadual do Marabaixo”, e teve como credor a
organizacao civil Instituto Educacional Nina Souza, contratada atraves do Termo de Fomento
n°. 002/2017, que dispensou o Chamamento publico. Os grupos tradicionais contemplados
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foram: Associacdo Cultural Raimundo Ladislau e Associag¢do Folcldrica Marabaixo do Pavéo,

do bairro do Laguinho; Associagdo Cultural Raizes da Favela e Associacdo Cultural Berco das

Tradicdes, do bairro da Favela; e Unido Folclérica Campina Grande, comunidade rural de

Macapa.

Tabela 4 - Descentralizacéo dos recursos para politicas do Marabaixo no ano 2018 (em

reais)
Acao/Projeto/ Valor Valor por Grupo/comunida .
(,;Ativi dade Total Grupo Instrumento de Localidade
Associacao
Cultural Raimundo
Ladislau Macapa
Associacao
Folclérica
Né&o Termo de Marabai~xo do ’
. . Pavéo Macapa
Ciclodo informado no Fomento N
Marabaixo 200.000,00 Portal da (Dispensa de Associagdo
o AU Cultural Berc¢o das
Transparéncia  Licitacdo) -
TradicOes
Amapaenses Macapéa
Ass. Cul. Raizes
da Favela Macapa
Unido Folclérica ~ Macapa- Area
Campina Grande rural
Grupo de
Marabaixo Filho
de S&o Tomé-Alto Alto do Pirativa-
4.000,00 do Pirativa area rural
Grupo Uniéo
Folclérica Sdo
Sebastido- llha Ilha Redonda-
4.000,00 Redonda area rural
Grupo Berco do
4.000,00 Marabaixo - Macapa
Grupo Marabaixo Curiau- area
4.000,00 Manoel Felipe rural
Semgrja da Chamada Grupo de
consciéncia/ 280.000,00 Publican®.  Marabaixo Dica  Areal do Matapi-
Encontro dos 4.000,00 001/2018 Lemos area rural
Tambores Grupo de
Marabaixo
4.000,00 Marabatuque Mazagdao
Grupo de
Marabaixo Danga
4.000,00 do Amapa Macapa
Grupo de
Marabaixo do
4.000,00 Pavao Macapéa
Grupo Folclérico
4.000,00 Tia Sinha Macapé
4.000,00 Grupo Marabaixo ~ Ambé- area rural



Abertura do
prédiodo Walkiria $42.000,00
Lima

Festa de S&o Tiago 365.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00

4.000,00
4.000,00
4.000,00
4.000,00
4.000,00

4.000,00

da Comunidade
Quilombolo do
Ambé
Grupo de
Marabaixo Azebic
Grupo Raizes da
Favela
Grupo de
Marabaixo Sao
José
Grupo de Jovens
Estrelas do
Renascer
Grupo Marabaixo
Séo Sebastido
Grupo Infantil
Raizes do
Marabaixo

Grupo Santo
Antonio do Matapi
Grupo Marabaixo
da Gunga
Grupo Uniéo dos
Devotos de Nossa
Senhora da
Conceicéo
Grupo Folido da
Nossa Senhora da
Piedade
Grupo Danga
Cultural Herdeiros
da Tradicéo
Grupo Séo
Sebastido do
Igarapé do Lago
Grupo Raizes do

Bolado
Grupo de
Marabaixo Filho
p%rt])?ir:;:?; de Sdo Tomé-Alto
' do Pirativa
001/2018 Grupo Marabaixo
do Pavéo
Grupo Afro
Marabatuque
Chamada Grupo Marabaixo
Publican®. . da '\Gﬂungg _
rupo Marabaixo
001/2018

S&o Sebastido
Grupo Marabaixo
Infantil
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Macapéa

Macapa

Macapa

Macapéa
Mazagdo- area
urbana

Mazagao
Antonio do
Matapi - area
rural
Mazagéo
Igarapé do Lago-
area rural
Mazagdo Velho-
area rural

Macapéa

Santana
Curidu - area
rural

Macapa- area
rural
Macapa
Mazagéo
Mazagdo
Mazagdo

Mazagao

Fonte: Elaborada pela autora com base nos dados do Portal da Transparéncia Amapa
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Quanto ao ano de 2018, a SECULT apoiou quatro a¢des de alcance do Marabaixo.
Um deles foi o Ciclo do Marabaixo que contemplou, novamente, 0s cinco grupos ja
mencionados no ano de 2017, sendo disponibilizado a Associacdo Cultural Afro Amapaense
para realizacdo da festividade, R$200.000,00 (duzentos mil reais). Esse formato dispensa o
Chamamento Puablico e permiti a contratacdo direta das organizagdes civis pela SECULT, o
que fortalece a discricionariedade e geréncia desse 6rgdo sobre os recursos financeiros,
servindo de meio de cooptacao de grupos/comunidades e organizacGes culturais.

Quanto as demais festividades e eventos do ano de 2018, nos quais ocorreram a
contratacdo de grupos de Marabaixo, cabe mencdo a primeira Chamada Publica n°. 01/2018
realizada pela SECULT, que credenciou grupos artisticos e culturais, entre eles grupos de
danca para eventuais contratagdes. O caché artistico era de R$4.000,00 (quatro mil reais)®®
por apresentacdo, sendo permitida, no maximo, cinco sequenciais pelo credenciado. Assim, 0
evento “Semana da Consciéncia Negra”, “Festa de S80 Tiago” e a “abertura do prédio
Walkiria Lima” contemplou oS grupos cadastrados por meio dessa Chamada Publica.

Em 2019, a SECULT langou, novamente, Chamada Publica para credenciamento
de grupos artisticos e culturais no mesmo molde da realizada no ano de 2018°. Vale ressaltar
que, o credenciamento dos grupos para realizacdo de apresentagdes artisticas e culturais nao
possui legislacdo especifica e, na verdade, constitui uma forma de contratacdo por
inexigibilidade, mediante pagamento de caché artistico. O Estado pré-qualifica alguns grupos
culturais que preencham previamente os requisitos dispostos no ato convocatdrio.

Em relacdo ao ano de 2019, a SECULT realizou um termo de Compromisso com
0 Instituto Municipal de Politicas de Promocdo da Igualdade Racial- IMPROIR para
realizacdo do Ciclo do Marabaixo, mediante a transferéncia de R$130.000,00 (cento e mil
reais), para serem distribuido no valor de R$20.000,00 (vinte mil reais) para os seguintes
grupos: Associagdo Cultural Raimundo Ladislau e Associacdo Folclérica Marabaixo do
Pavdo, do bairro do Laguinho; Associagdo Cultural Raizes da Favela e Associacdo Cultural
Berco das Tradi¢Oes, do bairro da Favela (denominada atualmente de Santa Rita); e Unido
Folclérica Campina Grande, comunidade rural de Macapa. Ainda, houve transferéncia de R$
$30.000,00 (trinta mil reais) para custeio de rodas de conversas, seminarios e gravacdo de um
DVD dessa festividade.

18 Chamada Publica n°. 01/2018 —~SECULT. Disponivel em:
<http://www2.compras.ap.gov.br/edital/cbaed1a43a0bdfeOec51e27714eecabl.pdf>. Acesso em: 10.05.2019
19 Chamada Publica n°. 002/2019: Disponivel em
:<htts://seadantigo.portal.ap.gov/diario/DOEn6917.pdf/?ts=19051616>. Acesso em: 16.05.2019.


http://www2.compras.ap.gov.br/edital/cbaed1a43a0bdfe0ec51e27714eeca61.pdf
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De forma mais abrangente, considerando o orcamento da SECULT (tabela 1) pago
nos anos de 2015 até maio de 2019, houve um total orcamentédrio de R$ 42.854.672,03
(quarenta e dois milhdes, oitocentos e cinquenta e quatro mil, seiscentos e setenta e dois reais
e trés centavos), do qual foi destinado para as praticas culturais do Marabaixo o valor de R$
1.190.860,00 (um milhdo, cento e noventa mil, oitocentos e sessenta reais), 0 que
correspondem aproximadamente a 2,8% do orgamento da SECULT, dado que demonstra a
escassez do orgamento para a politica de preservacdo do Marabaixo.

Em resumo, durante os anos em analise, o financiamento da politica de
preservacdo do Marabaixo no que tange a atuacdo da SECULT € pautado em duas ac¢les: as
apresentacdes dos grupos de Marabaixo, referente & danca e a realizagdo do Ciclo de
Marabaixo. Ambos alcancam, sobretudo, os grupos de Macapa da area urbana, que contaram
todos os anos, em excecdo a 2016, com financiamento especifico para sua festividade
religiosa.

Além disso, o recurso financeiro as festividades e eventos das comunidades
marabaxeiras de outros municipios e areas rurais de Macapa, com excecdo de Campina
Grande, ndo acontece pela SECULT. Nos trés primeiros anos da anéalise (2015-2017), apenas
uma acdo ocorreu de incentivo a uma comunidade da &rea rural (Curiad) sendo
disponibilizado o servico de sonorizacdo do evento. Nos demais anos, esse 0rgdo vem
alcancando os grupos mediante ao pagamento de caché artistico em eventos fora da
comunidade, relacionados somente a danca do Marabaixo. Exemplo dessas apresentacdes sao
a inauguracao de prédios governamentais e festividades de grande repercussdo estadual.

Isso demonstra que os repasses de recursos financeiros a politica de preservacdo
do Marabaixo estdo polarizados ao Ciclo. Entretanto, ainda que exista o financiamento anual a
essa festividade, ela ndo conta com uma politica de preservacdo formalizada, dependendo
todo ano da articulagdo dos grupos tradicionais para disponibilizacdo de recurso. Nesse
sentido, “Maria”, presidente de uma das associa¢des culturais do Marabaixo em Macapa,
afirma que a escassez dos recursos financeiros faz com que a cada ano os organizadores do
Ciclo se articulem politicamente e socialmente visando o recebimento de recursos publicos
para a realizacdo da festividade.

Ainda, a entrevistada aponta a polarizacdo da politica de preservacdo ao Ciclo do
Marabaixo, criticando a auséncia do Estado em relacdo as outras politicas diferentes das

apresentacdes em eventos ou ao danca, afirmando que:
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Nos ja fizemos "n" projetos, varias associacdes, ndo sé a nossa como outras, e todos
0s projetos sdo engavetados. Para a Secretaria de educagdo, a gente ja fez projetos
para que 0 Marabaixo estivesse dentro das escolas 0 ano inteiro, que s6 nos
convidam para eventos pontuais e depois que a gente sai de |4 ndo ha uma
continuidade. Isso favorece essa questdo do preconceito e da discriminacéo contra o
Marabaixo [...] (Entrevista de “Maria” concedida no dia 13 de junho de 2019 a
autora).

Nesse caso, é necesséria a descentralizacdo das acbes culturais, favorecendo o
desenvolvimento das expressdes locais, principalmente as afastadas da capital (que possuem
uma visibilidade maior). Nao significa que o patrocinio estatal aos eventos e festividades ndo
possa acontecer, entretanto, da forma desarticulada como ocorre, acaba centralizando o
financiamento das praticas do Marabaixo a capital do Estado. Esse formato segue uma logica
de discricionariedade e geréncia da SECULT e favorece as politicas de determinado governo,
fazendo da cultura um campo para o clientelismo.

Armando Almeida e Carlos Beyrod Paiva Neto (2017) afirmam que esse tipo de
modelo de financiamento vigorou fortemente até os anos de 1980, e o fomento se dava,
predominantemente, através do “fundo perdido” (conhecido, também, como “fundo nao
reembolsavel”, pois os recursos eram transferidos ao beneficidrio sem qualquer devolucgéo
financeira). Geralmente, esse modelo de apoio direto ocorre sem ou com pouca transparéncia,
sem critérios publicos ou chamamento prévio, conduzidos por critérios estabelecidos pelo
gestor. Esse tipo de acdo denominou-se de “politica de balcao”, no qual prevalece o bom
relacionamento com dirigentes, dando margem a praticas clientelistas.

A SECULT no ano de 2018 e 2019 instituiu chamadas publicas visando o
credenciamento para contratacdo de grupos para apresentacdes, implantando um novo formato
para descentralizacdo de recursos para as comunidades marabaxeiras. Todavia, lembram-se as
palavras de Armando Almeida e Carlos Beyrod Paiva Neto (2017, p. 50):

O padrdao de apoio através de seleces e critérios publicos, que, sem divida,
representam um avanco, ndo deve limitar a imaginacdo quanto a novos meios de
fomento. O padrdo presente na maioria dos editais exclui muitos potenciais
beneficiarios, seja por limitagSes de formacao escolar ou pela dificuldade de lidar

com formatos padrdo de apresentagdo dos projetos e normas mais rigidas de
participacdo na concorréncia.

Acerca desse modelo de credenciamento da SECULT sem o devido
acompanhamento da capacidade técnica de acesso das comunidades marabaxeiras, 0
entrevistado “Raimundo”, lider de um grupo de Marabaixo de Mazagdo, assinalou a
dificuldade que esse formato ocasiona:

[...] apesar do lancamento dos editais, isso ainda é um desafio muito grande para as
comunidades, porque deveriam eles preparar, dar formacdo para que essas
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comunidades, que ndo sd8 como a minha, pudessem estar preparados.
Recentemente, a SECULT langou um edital, mas sera que essas pessoas estdo
qualificadas, estdo com condicdes pra apresentar documentacdes para um edital? A
gente ndo esta acostumado, entdo as politicas publicas estdo vindo de forma errada,
ta vindo de cima para baixo, deveria ser de baixo para cima, primeiro preparar as
bases (Entrevista do “Raimundo” concedida a autora, no dia 29/05/2019).

Dessa forma, ainda que diferente do modelo da politica de incentivo fiscal, os
resultados apontam para uma verossimilhanca no que tange a concentracdo de recursos na
capital derivado da promocdo da parte estética do patrimonio cultural. Esse sistema de
incentivo a cultura consiste na deducdo de imposto aos setores privados em contraposicéo ao
fomento e aplicacdo na area da cultura, o qual privilegia o marketing cultural, o uso de
projetos e editais de maior apelo publico para serem financiados pelo setor privado.

Para Botelho (2001) esse formato torna possivel as a¢es governamentais de
atendimento das demandas de dimenséo socioldgica da cultura e tem prevalecido nos debates
da politica cultural, produzindo inimeros equivocos, pois ficam a mercé do mercado dos
setores de marketing das empresas, dependendo de relagbes sociais dos criadores. Nesse
sentido, a autora salienta que o financiamento da cultura ndo pode ser desalinhado de uma
politica, pois essa que deve determinar 0s objetivos a serem atingidos. Em suma, o
financiamento ele deve nascer da politica cultural e ndo determina-la.

Assim, Durval Muniz (2007) afirma que a gestdo do Estado no campo da cultura é
necessaria a politicas culturais mais inclusivas e democraticas, no qual o Estado seja mais
participativo e alinhado aos produtores culturais, ao invés de uma politica de apadrinhamento
ou troca de favores. O caminho para alcangar esse patamar é a gestdo participativa e
democratica dos recursos do financiamento da producdo cultural, baseada em oportunidades
iguais para todos, e quando necessario adotar politicas compensatérias, principalmente aos
grupos que apresentam um grau de desorganizacdo ou dificuldades na concorréncia do
mercado.

Ou seja, pode ser que em algumas comunidades e grupos, acdes voltadas
exclusivamente para apresentacGes mediante pagamento de cachés artistico, ndo contribua
para politica preservacdo do Marabaixo. E necessario compreender o contexto social de
muitos grupos, inclusive, se eles estdo aptos ou ndo ao acesso dos editais de credenciamento.
Assim, € imprescindivel a formulacdo e implementagdo de outras formas de politicas para
preservacdo dessa expressdo, pois da forma que atualmente acontece, o governo estadual cria
uma dependéncia e manipulacdo dos grupos em torno das praticas culturais desse patrimonio,
se utilizando de uma préatica clientelista, pela discricionariedade e geréncia na

disponibilizagdo de recursos publicos.
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4.3 0S IMPACTOS E MOTIVOS DA CONCENTRACAO DE RECURSOS FINANCEIROS

A abordagem desse tdpico visa evidenciar os impactos da concentragdo de
recursos financeiros repassados pelo governo do estadual aos grupos marabaxeiros da capital
do Estado. Para tanto, realizou-se entrevistas com representante de quatro comunidades: um
de Mazagio Velho e um de Mazagdo Novo, ambos localizados no municipio de Mazagao?’;
um do Curial, area rural de Macapa; e um da capital, area urbana. A escolha dessas
comunidades leva em consideracdo o recebimento ou ndo de subsidios financeiros estadual
para praticas dessa expressao.

Além disso, realizou-se entrevista com representante da SEAFRO (Secretaria
extraordinaria que coordena e planeja as politicas afirmativas para afrodescendentes no
Amapa), com o propdsito de identificar e avaliar as motivagdes para concentracdo de recursos
financeiros aos grupos de Macapa, tendo em vista o financiamento ao Ciclo do Marabaixo.

A expressdo do Marabaixo se faz presente em alguns municipios e comunidades
rurais. A historia demonstra que a origem remete a Mazagao-AP gquando da vinda das familias
da Ilha de Agores (Marrocos, ao norte da Africa, de posse portuguesa) para 0 Amapa. Naquela
localidade, o festejo era realizado em dois momentos: o periodo tradicional, logo apés a
Pascoa até o domingo de Petencostes; e 0 segundo, que ocorria no final de agosto até outubro
com o Império dos negros ou Espirito Santo dos pardos. Ambas festividades foram
incorporadas no Brasil, porém, devido a intolerancia e deturpacédo da igreja catélica, sofreram
algumas modificac¢Oes, fazendo com que os brancos abandonasse-a, permanecendo apenas
para comunidade parda (MONTINHA, 2003).

Em Macapa, o festejo ao Divino Espirito Santo ocorre durante o Ciclo do
Marabaixo, que inicia no sabado de Aleluia e termina meados de junho. J4, em Mazagao
Velho, a festa do Divino Espirito Santo ocorre no més de agosto. As duas festividades tém a
manifestacdo do Marabaixo, todavia seguindo rituais diferentes.

A festa do Divino Espirito Santo, na cidade de Mazagdo Velho, acontece do dia
16 a 24 agosto, sendo pouco conhecida pela populagdo amapaense em geral e considerada de
ambito local, pois sua realizacdo depende da comunidade, sendo essa responsavel por

organizar todos os eventos, bem como arrecadar donativos advindos dos moradores locais. O

20 O Distrito de Mazagéo Velho fica localizado no Municipio de Mazagéo, cerca de 70 km de distancia de
Macapa e abriga cerca de 17.000 habitantes (IBGE, 2010).
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que ocorre é uma espécie de solidariedade mutua, no qual todos se tornam responsavel por
preparar algo.

Segundo um dos coordenadores dessa festividade, a realizagdo de ambito
comunitario decorre em razdo do modelo da festa em que se acentua a solidariedade das
pessoas, bem como pelo receio de sofrerem alteracGes nas programacdes caso 0 governo do
Amapa passe a patrocind-la. Ainda, se viesse acontecer o financiamento por parte do Estado,
esse deveria ocorrer sem alterar o calendario ou a forma como é conduzido pela comunidade,
atualmente. O coordenador “José”enfatiza que:

[...] gente montou que ndo se buscasse esse tipo de apoio para que ndo viesse
distorcer nada da esséncia da festa. Entdo, quando a comunidade é a Unica
responsavel, ndo se deixa de fazer nada, e nem se esperar ninguém para fazer,
porque sabe que ela é responsavel e tem que conduzir aquilo. Entdo, sempre quando
ha o financiamento ou patrocinio, ha essa questdo de mudanga de horério, mudanca
de alguma coisa. Entdo, a gente se relne e, ndo que gente nunca foi buscar esse
patrocinio, nem no poder municipal, nem estadual, todos sdo bem vindos, mas esse

patrocinio pode até ser feito, mas dentro das nossas condi¢cdes. Se ndo for, ndo
aceitamos (Entrevista do “José¢” concedida a autora, no dia 29/05/2019)%

Importante ressaltar que o coordenador da festividade desenvolve um projeto
educacional voluntario durante o ano todo. No fundo de sua residéncia possui um pequeno
acervo dos elementos do Marabaixo, principalmente da festa do Divino Espirito Santo. Ele
palestra aos estudantes de instituicdes de ensino fundamental, médio e superior, acerca da
dessa expressdo cultural. Essa acdo ndo recebe incentivo financeiro do Estado, sendo
solicitado pelo coordenador as instituicdes de ensino somente o lanche para os alunos.

Os subsidios financeiros pelo governo estadual para o festejo do Divino Espirito
Santo ndo ocorrem, inclusive ndo ha registro no Portal da Transparéncia do Amapa (2019),
guanto a destinacdo de recursos para essa festividade. Ademais, a falta de visibilidade e
incentivo do Estado aparece como questionamento por um dos moradores de Mazagéo:

[...] essa festividade do Divino Espirito Santo, se houvesse um olhar, uma politica
publica cultural, ela deveria ser incluida dentro do mesmo projeto do Ciclo do
Marabaixo, o qual o Ciclo do Marabaixo abarca algumas comunidades. Eu acho que
Mazagdo ndo deveria ficar de fora, incluiria pelo menos a festa do Divino Espirito
Santo porque a festa do Divino Espirito Santo, que ocorre em Mazagdo Velho, ela
consegue agregar rituais e personalidades da verdadeira festa do Divino Espirito
Santo [...] deveria ter mais incentivo econdmico, a compra das indumentarias, a
propria organizacdo da festa pudesse ganhar essa visibilidade maior. A falta de

visibilidade é muito grande por parte dos 6rgdos competentes (entrevista do
“Raimundo” concedida a autora, no dia 29/05/2019).

ZEntrevista concedida a autora, Apéndice A
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Outra festividade que tem a presenca da expressédo do Marabaixo, contudo, sem
muita notoriedade, é a Festa de Santa Maria, no Curiad, comunidade rural de Macapa, distrito
quilombola. O festejo faz parte do calendario dessa localidade e acontece, coincidentemente,
no més de maio, mesmo periodo de realizacdo do Ciclo em Macap4, sendo a Unica celebracédo
que tem expressdo do Marabaixo nessa area rural, ja que nas demais sdo expressadas 0
Batuque.

O entrevistado “Raul”, presidente de uma associacdo cultural do Marabaixo do
Curiaq, relata as dificuldades que a festividade de Santa Maria vem enfrentando para se
manter e que sO ocorre em razdo boa da vontade e donativos da populagdo local, ndo
recebendo qualquer auxilio por parte do governo estadual ou municipal. Inclusive, 0 modelo
da festa ja sofreu alteracbes em decorréncia das dificuldades financeiras, uma vez que, em sua
origem e idealizacdo, apresenta uma extensa programacao, assim como o Ciclo do Marabaixo,
mas, na atualidade, tem a realizacdo reduzida em média de 2 a 3 dias. “Raul” afirma que:

[...] A festividade de Santa Maria, [...] antes acontecia do dia 1° ao dia 31 de maio,
agora, devido a falta de investimento governamental do Municipio e do Estado, ela
acontece em periodo que € dois dias e tem periodo que é trés. [...] sendo que
atualmente ndo esta mais acontecendo da mesma forma. Para nés que somos
acostumados com a cultura, com a tradicdo, entendemos que estd perdendo o

processo cultural, porque esta deixando de acontecer da forma que acontecia antes
[...] (entrevista de “Raul” concedida a autora, no dia 01/06/2019)?

Os grupos e associacOes marabaxeiras séo estabelecidos no ambito local, levando
em consideracdo os vinculos familiares e praticas culturais afins. Apesar dos elos locais, as
comunidades rurais e de outros municipios estabelecem um vinculo harmonioso com as da
capital, principalmente as de Mazagdo. Ha parceria mutua, com apresentac@es e/ou presenca,
quando possivel, nas festividades promovidas pelos grupos da capital ou do governo estadual
e municipais. Apesar dessa harmonia, as comunidades dos interiores apresentam dificuldades
quanto ao comparecimento, enfatizado pela problematica da locomocédo que, atualmente, ndo
recebe qualquer subsidio financeiro do governo estadual, sendo de inteira responsabilidade
dos marabaxeiros. Nesse sentido, “Raimundo” relata esse entrave:

A nossa relacéo ela é muito boa, ndo sé o grupo que a gente participa, os folides de
Sdo Benedito, como os outros grupos [...]. Entdo, como eu sempre digo, a relacéo
com as comunidades é outra coisa, eu recebo com todo carinhol...] assim como a
gente também faz esse convite no periodo da nossa programacgdo. Essa relacdo
reciproca, aonde tu oferece um jantar, tu oferece um almoco, tu oferece algum tipo
de bebida, no caso a gengibirra para os adultos, uma agua, um caldo, como eles

sempre fazem, isso a gente ndo cobra, porque desde o inicio meu pai sempre me
explicou que a relacdo que tinha era essa, essa troca, como eu digo, sempre houve

22 Entrevista concedida a autora, Apéndice A



90

um encontro de bandeiras, sempre houve um encontro desses tambores, porém, na
época, as pessoas nao visavam questdes financeiras, né [...] deveria ter um
transporte especifico para a cultura, certas horas tu até deixa de participar em
determinados eventos porque vocé nao tem um transporte para se deslocar com
0S grupos” (entrevista do “Raimundo” concedida a autora, no dia 29/05/2019, grifo
nosso). 23

A falta de financiamento do governo do Estado do Amapa com relacdo aos
incentivos para a participacdo dos grupos/comunidades marabaxeiras, sobretudo, ao transporte
para deslocamento nos eventos que envolvem a cultura afroamapaense é retratado por um
grupo de Mazagao durante a festa “Encontro dos Tambores”, no ano de 2018:

[...] Hoje é uma tristeza muito grande que a gente vé. Ano passado que a gente fez
um empenho tdo grande pra ir pra programacao, que eu vejo como a programacao
maior, que é o encontro dos tambores [...], é a oportunidade de tu te encontrar, igual
como tu te encontra no natal com a tua familia, a gente se encontra com as familias
negras. Infelizmente nesses Gltimos anos é uma desvalorizacdo muito grande. Ano
passado a gente se organizou para receber um determinado recurso pra
comprar uma indumentéria e acabou ndo pagando nem as poucas dividas que a
gente fez pra comprar uma gengibirra, uma agua, um refrigerante, o proprio
transporte, que agora é de responsabilidade dos representantes de grupos,

entdo tem dificultado muito (entrevista do “Raimundo” concedida a autora, no dia
29/05/2019, grifo nosso).

Ambos festejos, de Mazagdo Velho e Curial, possuem pouca visibilidade e
conhecimento da populacdo amapaense. Ja4 o Ciclo do Marabaixo, que ocorre na capital,
possui notoriedade maior, tanto pela populacdo quanto pelo Estado, fazendo parte do
calendario festivo estadual que recebe financiamento todos os anos. Nesse sentido, “Maria”,
presidente de um grupo de Marabaixo de Macapa, reconhece o financiamento prioritario a
essa festividade em detrimento aos das comunidades negras dos interiores. Entretanto, sinaliza
gue mesmo com o subsidio estatal, os organizadores do Ciclo articulam junto ao Estado e
municipio para a transferéncia de recursos, e ainda que ocorra ndo cobre todas as despesas da

festa:

O Ciclo do Marabaixo é uma festividade que ja faz parte do calendario do Estado e
do municipio, e ainda assim os festeiros vivem na méo, mas ainda est4 melhor do
as festividades nas comunidades negras. O Ciclo do Marabaixo ainda consegue
esse recurso todos os anos, as vezes 14 no finalzinho da festa, quando ja se
gastou bastante, a despesa extremamente onerosa, porque o festeiro ele sempre da
sua contrapartida, e o Estado entra também com o incentivo que é garantido em lei
[...] (Entrevista de “Maria” concedida no dia 13/06/2019 & autora, grifo nosso).?*

Nos dois casos apresentados da expressdo do Marabaixo fora da capital do Estado,

a festividade do Divino Espirito Santo e a de Santa Maria sendo esquecidas pela presenca de

23 Entrevista concedida a autora, Apéndice A,
Z4Entrevista concedida a autora, Apéndice A.
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outras expressdes culturais ou festividade na localidade, no minimo, enfraquecidas. No caso
do Curial, had presenca forte do Batuque, manifestacdo cultural que se faz presente na
festividade de Sdo Tomé, no més de dezembro, e de S&o Joaquim, no més de agosto. Ou seja,
nessa comunidade rural convivem duas expressdes culturais, o0 Marabaixo e o Batuque, ambos
causam para populacdo amapaense em geral uma unicidade, porém, sdo distintos, possuindo
cada qual seu momento de vivéncia e grupos.

Nesse sentido, vale lembrar que um dos pedidos para o Registro do Marabaixo
realizado por uma entidade do Rio de Janeiro, denominada Instituto Cultura Brasileira, incluia
na solicitacdo a expressdo cultural do Batuque, entendendo que as expressdes fossem
sindbnimas. Além disso, nas primeiras reunifes acerca do INRC do Marabaixo havia
representantes do batuque e a indagacao se esse seria abarcado por essa metodologia.

Quanto a Mazagédo Velho, nessa localidade ocorre a Festa de Sdo Tiago no més de
julho, a qual mistura rituais religiosos, missas, ladainhas e bailes, sendo o ponto auge a
encenacgéo da batalha de mouros e cristdos com a aparicdo de S&o Thiago como soldado que
lutou ao lado dos cristbes. Essa tradicdo foi trazida no século XVIII, pelas familias
transladadas de Marrocos, Africa. Segundo o Portal da Transparéncia do Estado do Amapa,
esse evento recebeu financiamento do governo estadual nos ultimos cinco anos (2015-2019),
com excecdo de 2016. Os valores transferidos, inclusive, foram maiores do que concedido ao
Ciclo do Marabaixo. Vale lembrar ainda, que essa festividade praticamente foi incorporada
como politica cultural oficial do Poder Executivo do Amapa em Mazagédo Velho e ja possuiu
um feriado estadual instituido pela lei 1.696 de 09 de julho de 2012, todavia, devido a
inconstitucionalidade processual da lei, o feriado foi revogado.

Com efeito, expressar o Marabaixo fora do ambito local, ndo significa um
“desentranhamento” de suas raizes, que continuam mantidas pela consciéncia, respeito matuo
e vivéncias compartilhadas. Todavia, esse reconhecimento eventual ndo pode esquecer as
especificidades do proprio grupo e comunidade o qual o individuo esta inserido, as
singularidades dessa expressdo correm o risco de ser postas no plano secundéario frente as
especificidades mais veiculadas e fomentadas pelo poder publico.

Véronique Boyer (2008) em seu trabalho intitulado “Fronteira da nacdo: religido,
politica e ancestralidade” demonstra a dupla heranga de Mazagdo Velho, uma vez que
apresenta duas geneologias: portugués, que marca a realidade passada e a dos negros, que
marca o presente. Dessa forma, h& possibilidade de uma referéncia cultural se sobressair e

tornar-se a principal e as demais secundarias dentro do contexto cultural da localidade. O
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autor conclui que ndo se trata de uma disputa entre essas praticas culturais e, muito menos, de
renlncia a alguma delas, pois o desejo da propria comunidade é de reconhecimento e
preservacdo de todos esses patrimonios.

Segundo o autor supracitado, a festividade de S&o Tiago é referente a geneologia
do branco portugués, que apesar de ndo se fazer presente na maior parte da populacdo da
regido, mantém essa tradicéo cultural. Esse festejo agrega uma grande visibilidade a Mazagéo
Velho, dada pelos noticiarios, implantagdo de uma estrutura a cidade, prestigio, financiamento
publico e ainda o reconhecimento social e cultural. Todavia, quanto a festa do Divino Espirito
Santo, o autor afirma que:

[...] a organizagdo depende por inteiro da boa vontade dos habitantes; ndo aparecem
turistas, nem ‘autoridades’, a ndo excecdo de alguns militantes negros, ¢ os raros
visitantes sdo parentes dos Mazagdo Novo. Por essas razBes, a comemoragdo de

agosto ¢ dita mais como “mais da comunidade” do que a de julho (BOYER, 2008, p.
7).

De certo, que o governo estadual se faz presente no festejo religioso dos grupos
marabaxeiros de Macapa. Esse patrocinio ndo acontece nas comunidades rurais, conforme
mencionado acima. Segundo o olhar do Estado, essas festividades sdo de ambito familiar e
permanecem na légica local. A SEAFRO é uma secretaria estadual articuladora e fomentadora
das politicas afrodescendentes, que trabalha a transversalidade com outras secretarias afins,
principalmente com a SECULT, em razdo de ndo possuir orcamento préprio. Ela é
responsavel pela coordenacdo e organizacdo do calendério festivo afroamapaense, que inclui
0 Marabaixo. O representante da SEAFRO afirma que o Estado tem dificuldade em agregar
todas as comunidades, que sdo mais de cem realizadoras de festas tradicionais, tendo de forma
gradativa alcancado todas. O Poder Executivo Amapaense reconhece o incentivo financeiro

maior ao Ciclo do Marabaixo, justificando que:

O Ciclo do Marabaixo ele tem essa legislacdo prdpria, ele tem leis prdprias que
garantem essa insercdo, ainda que as outras comunidades tenham, mas o Ciclo ele ja
tem inclusive rubrica do proprio Estado. Entdo assim, o Estado ele entra com o
fomento de acordo com a condicdo. A gente sabe que as festividades do Ciclo do
Marabaixo é um ciclo, ndo é um dia de festa, séo trés meses, e é exatamente por
iSso que o governo procura ajudar dentro das condi¢cBes do Estado, na condigéo
financeira que o proprio Estado pode contribuir, ele entra com esses incentivos em
valores para que possa ajudar essas pessoas a fomentar o Marabaixo, até porque o
Marabaixo antes, que eram feitos somente das familias tradicionais, ele era um, e
hoje ele ganhou uma outra dimensdo, porque além dele ter se tornado um
patrim6nio imaterial, que a gente precisa abracar em todos os cantos, a gente
precisa levar essas comunidades para as escolas, a gente precisa levar essas
comunidades para todos os cantos do nosso Estado, entdo como é que a gente faz
isso sem dinheiro? A gente precisa ter esse fomento, o Estado precisa abracar
essas familias tradicionais para que elas possam disseminar, para que elas possam
transmitir esse saber popular que elas tém, e a gente s6 pode fazer isso
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incentivando financeiramente para que elas possam ter pernas e bracos para
chegar em todos os lugares da nossa sociedade.

Nas festividades tradicionais, ele procura melhorar os ramais, ele procura
entrar com o transporte, ele procura entrar com esses incentivos dos servigos
gue as diversas secretarias tém. E quando ele tem algum incentivo financeiro, ele
até disponibiliza. Por que talvez a dificuldade maior do governo do Estado
entrar para fomentar financeiramente essas outras festividades? Porque essas
outras festividades, pela lei, elas sdo festas isoladas, e a lei, ela ndo permite que
a gente faga insercdo de valores em projetos isolados, o ciclo nédo, o ciclo é um
grupo, sdo varias familias que realizam a festividade, séo cinco comunidades,
entdo ja é um grupo maior, ndo é para uma pessoa, € para uma quantidade de
pessoas considerada [...] (entrevista DE “Beatriz” concedida no dia 19/06/ 2019 a
autora, grifo nosso).?®

Em outras palavras, os incentivos financeiros a expressdéo do Marabaixo
polarizados no Ciclo ocorrem em razdo de: Legislacdo Prépria desse festejo; o Ciclo tem uma
programacdo extensa, em media trés meses de evento; a disseminacdo da cultura dessa
expressdo através desses grupos de Macapa no Ciclo do Marabaixo, em virtude da escassez de
recursos financeiros; o maior nimero de grupos atingidos no Ciclo (cinco tradicionais); e o
impedimento da lei em investimento direcionado especificadamente as comunidades ou
grupos.

Entretanto, ha alguns desdobramentos que ndo condizem com as justificativas do
representante do governo do Estado. Primeiramente, o ambito familiar das festas das
comunidades marabaxeiras rurais. Nesse sentido, lembra-se a origem das associacdes de
Macapd, principalmente quanto a realizacdo do Ciclo do Marabaixo. Wanda Maria Ferreira
Lima (2011 p. 47) relembra que essa festividade era promovida por Julido Ramos (1976-
1958) 26 aconteciam no centro da cidade, em frente a Igreja S&o José de Macapa, proximo a
atual casa do governador, tendo vista para 0 Rio Amazonas. Era apenas uma festa do Divino
Espirito Santo, contudo, em razdo da retirada das familias para os novos bairros, Favela e
Laguinho, o evento passou a ser realizado nesses bairros e nas residéncias das pessoas,
denominados “festeiros”.

Com a morte de Julidfo Ramos, o Ciclo foi enfraquecendo. Entdo, nasceu a
Associacdo Raimundo Ladislau, fundada em 1988, localizada no Bairro do Laguinho, com o
proposito de criar uma entidade de direito e fato que pudesse ser responsavel pela realizacéo e

manutencdo dessa festividade. Um descendente do Mestre Julido e presidente da associacao

ZEntrevista concedida a autora, Apéndice A

26Julido Thomas Ramos, mais conhecido como Mestre Julido. Lider comunitario descendentes dos escravos,
tocador de caixas do marabaixo, sendo conhecido como principal mentor da realizacdo do marabaixo no bairro
do Laguinho, municipio de Macapa. (VIDEIRA, 2009).
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cultural Raimundo Ladislau, durante uma entrevista & pesquisadora Wanda Maria Ferreira
Lima (2011), relata o nascimento dessa associagao:

Com o falecimento do Mestre Julido no final da década de cinquenta, a festa do
Marabaixo foi se enfraquecendo ao longo dos anos e na década de oitenta passou a
enfrentar a sua pior crise chegando a uma situacdo de quase extingdo, fato que
sensibilizou uma parcela da sociedade através de cobrancas e os apelos expressos
em alguns jornais da época e algumas autoridades, fez com que os filhos do mestre
Julido se reunissem e voltassem a realizar a festa” (entrevista 14/06/ 2011, apud
LIMA, 2011, p. 47).

Dessa forma, denota-se que as associa¢cdes culturais do Marabaixo em Macapa
nasceram do contexto familiar, sendo criadas pelos descendentes de familias tradicionais
marabaxeiras. Ademais, a criacdo dessas associa¢Oes decorreu da necessidade de uma forma
juridica de percepcdo de recursos financeiros do Estado para realizacdo do Ciclo do
Marabaixo. Nesse sentido, cabe ressaltar o acontecimento da Associa¢cdo Raimundo Ladislau
que fez emergir a ideia pela regulamentacdo legal dos grupos familiares. Esse episddio é

relatado por Wanda Maria Ferreira Lima (2011):

O fato aconteceu na época que Beth Carvalho veio a Macapa. Quem trouxe foi o
governo e a prefeitura. Depois do show, ela veio na casa da tia Bil6?" e fizeram o
Marabaixo se apresentar & cantora. A casa era de madeira, nessa época o Marabaixo
acontecia na sala; a sala era toda esvaziada, houve uma multiddo querendo entrar na
casa até que quebrou o assoalho e depois cumieira, parte do telhado que sustenta a
casa, nessa época teria uma viagem para o grupo do Marabaixo, para um evento a
ser realizado em Belém, acabou que o evento foi cancelado e o dinheiro ia voltar,
entdo o funcionario do governo deu a ideia para 0 meu tio pegar esse recurso e
ajeitar a casa, a casa que acabou comprometida, principalmente o telhado. Ent&o ele
iria da essa ideia para liberarem o recurso para ajeitar a casa. Nessa ocasido foi dada
a sugestdo de se criar uma instituicdo para o proximo ano, a fim de que a
mesma pudesse esta recebendo uma pequena quantia de apoio para o Ciclo do
Marabaixo. Foi entdo queos filhos do mestre Julido se reuniram mais algumas
pessoas que eram amigos ligados a familia, como seu Lino (Raimundo Lino da
Silva), um dos fundadores da escola de samba Boémios do Laguinho, e resolveram
criar a associacdo Raimundo Ladislau, em 1988, com o objetivo de fazer o resgaste
do Marabaixo, tratar essa manutencdo e buscar recursos ao Estado e
ministérios. Até mesmo por que algumas pessoas, 0s mais antigos tinham
morrido, estava ficando cada vez mais dificil garantir a realizacdo da festa
(Entrevista, 2011, apud Lima, 2011, p. 47, grifo nosso).

Esse momento de enfraguecimento do Marabaixo ocorreu na década de 1980,
devido a morte de muitos pioneiros da festividade e os conflitos com a igreja catdlica. A
propdsito, Lima (2011, p. 109 e 110) apresenta recortes de alguns jornais dessa década que
destacavam a ameaca de desaparecimento do Marabaixo e, principalmente, 0 caminho para

manutencdo dessa expressdo cultural através da contribuig&o financeira estadual.

27 Benedita Guilherma Ramos ¢ a filha cacula do Mestre Julido Ramos.
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Assim, o contexto social e historico demonstra que o Ciclo do Marabaixo nasceu
de uma pratica familiar, inclusive esse fato é de conhecimento do Estado. A visita de uma
cantora de &mbito nacional a casa de uma marabaxeira da capital fez a festividade alcancar
uma notabilidade maior, impulsionando a “sugestdo” do Estado para estrutura¢do das
comunidades em forma de associagdes com intuito de manter o Ciclo e, consequentemente, 0
recebimento de incentivos financeiros para sua realizagéo.

Quanto o argumento do governo estadual que a visibilidade do Ciclo facilitaria o
processo de disseminacdo do Marabaixo, é importante ressaltar que dentro do contexto das
praticas dessa expressdo, cada grupo/comunidade tem seu momento e forma de manifestacéo.
As especificidades vivenciadas pelos marabaxeiros fora da capital, ndo se dao apenas no
ambito das festas religiosas, elas ocorrem nos elementos do Marabaixo, nos toques das caixas,
ladrbes, no modo de preparo da bebida, conforme o entrevistado “José”, um dos

organizadores da festa do Divino Espirito Santo, relata:

[...] O Marabaixo, ele estd nos quatro cantos do Amapa, mas o que é fundamental
dentro disso? E que nesse meio ndo existe o melhor, existe o diferente, entdo vocé
jamais pode dizer que aquela comunidade ali é igual a outra. Ndo, cada um tem o
seu jeito de tocar, de cantar, até mesmo de dangar, é isso que precisa ser visto. Ndo
se pode vocé dizer assim "ah, o Marabaixo |4 da comunidade é melhor que o daqui”,
ndo existe isso [...] porque essa diferenca € que fundamental, é o que mantém isso
em pé, o diferencial de cada um, do jeito de fazer, de ser. Entdo é isso que mantém o
Marabaixo em pé, e é isso que precisa ser respeitado e mantido, precisamos respeitar
isso. (Entrevista de “José” concedida a autora, no dia 29/05/2019)%

Sendo assim, ndo cabe a discussdo da disseminacdo da expressdo restrita aos
grupos de Macapa, pois existem outros fora do circuito urbano capital que também expressam
0 Marabaixo. Outrossim, como lembrado no tépico anterior acerca dos efeitos produzidos
pelo Registro do Marabaixo, que apds o reconhecimento como Patrimodnio Cultural do Brasil,
concede um efeito erga omnes da expressao composta por todos os elementos e direcionada a
todos detentores, independente do lugar em que é expressado. O bem cultural esta presente
em varios momentos e festividades, vivenciado por diversas comunidades. Logo, ndo se deve
restringir apenas a pratica de um grupo ou comunidade, pois cada um tem as suas
especificidades, que devem e merecem ser disseminadas.

Retomando as justificativas do Estado para o incentivo somente ao Ciclo do
Marabaixo, em raz&o da contempla¢do do maior nimero de grupos e associagdes culturais e,

principalmente, da programacao extensa, lembra-se a festividade de Santa Maria, no Curiad,

ZBEntrevista concedida a autora, Apéndice A
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que ocorre no mesmo periodo e que também em sua origem apresentava uma programacao
extensa, contudo, devido a dificuldades financeiras teve que reduzir os eventos. E ainda, a
festa do Divino Espirito Santo que é produzida por uma comunidade e nao por grupos,
configurando de &mbito comunitario e ndo familiar.

Em relacdo a legislagdo propria do Ciclo Marabaixo, de fato, a lei 0845 de 13 de
julho de 2004 institui o Ciclo do Marabaixo e Batuque, sendo a primeira lei estadual referente
a essa expressdo cultural, anterior até mesmo a lei 1263 de outubro de 2008, que considera o
Marabaixo patriménio imaterial para fins de tombamento. A lei que instituiu o Ciclo ndo se
aplica somente ao realizado em Macapa, pois dispGe em seu artigo 3°: “O Ciclo do Marabaixo
e Batuque se estende a todas as comunidades, independente, do periodo em que cada uma
realiza as festividades em louvor ao Santo Padroeiro”. Ou seja, reconhece o Ciclo como
evento que pode configurar em outros periodos praticados por todos 0s grupos e comunidades
marabaxeiras.

Outrossim, no que diz respeito as festividades reconhecidas pelo Estado, aponta-
se, nesse sentido, a lei estadual 2.220 de 30 de agosto de agosto de 2017 que institui o
calendario de eventos das festas tradicionais e religiosas afroamapaenses, inclusive de matriz
africana, entre elas, do Marabaixo. Essa lei dispde que:

Art. 2° Para os efeitos desta lei, considera-se eventos tradicionais afroamapaenses:

- Comemoragdes e atividades relacionadas a datas alusivas a fatos e momentos
historicos e povos tradicionais afrodescendentes;

- Festas tradicionais afroamapaense que executem manifestacbes de
Marabaixo, Batuque, Sairé, Zimba, Matriz africana e capoeira;

I1l-  Eventos e festas que tem como principal caracteristica a preservacdo da

ancestralidade afrodescendente, conservando sua tradicdo de acordo, com cada
segmento afro;

[-]

VI-  Movimentos de preservacdo dos direitos humanos, patriménio material e
imaterial afroamapaense;

VII-  Atividade religiosas de valor comunitario;

VIII- Atividades de grupos étnicos que objetivem a divulgagdo de suas culturas e
tradicOes;

Art. 4° Poderdo ser destinado recursos publicos para fins de realizagdo de atividades
previstas nessa lei, quando caracterizado como de interesse publico.

Ademais, essa legislacdo assinala em seu artigo 3° que: “O calendario de eventos
das festas afroamapaenses tem por objetivo: [...] Il- orientar o Executivo Estadual no sentido
de preservacdo de bens e valores historicos e culturais do Estado [...]”. Vale ressaltar que, o
anexo dessa lei é composto de diversos festejos do Marabaixo, inclusive o de Santa Maria, no

Curiag, e festa do Divino Espirito Santo, em Mazagdo Velho, os quais sdo reconhecidos
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mesmo que de dmbito comunitario, podendo receber recursos financeiros da SECULT para
sua promocao.

As legislacdes mencionadas e o Registro reconhecem a expressao do Marabaixo,
sendo que essa ndo se expressa somente durante o Ciclo do Marabaixo. De certo modo, apos o
Registro, ocorre a consolidagdo da concepcdo patrimonial desse bem, seja pelo
reconhecimento como patrimoénio cultural nacional, seja pelo papel do Estado dentro do plano
de salvaguarda, que no caso, passa a ter abrangéncia estadual. A valorizacdo, incentivo e
disseminacdo dessa expressdao devem ser formulados e implementados para atingir todos os
detentores do Estado do Amapa.

Entende-se que ndo é a festividade do Ciclo do Marabaixo que leva a
concentracdo dos recursos, pois conforme demonstrado, ha outras festas catélicas em que o
Marabaixo é expressado, mas que ndo recebem atencdo do Governo do Estado do Amapa.
Assim, poderia até ser objeto de reflexdo a seguinte indagagdo: “Se o Ciclo do Marabaixo
fosse realizado em outro municipio fora da capital ou em comunidade rural, ele receberia 0s
mesmos incentivos financeiros que recebe quando praticado na capital do Estado?”

Dessa forma, infere-se da concentracdo de recursos, a existéncia de impactos
reais, como a alteracdo no calendario e na programacao dos festejos das comunidades rurais, e
ainda a auséncia das comunidades e grupos marabaxeiros de municipios afastados da capital
nas festividades e eventos sociais e culturais afrodescendentes. Além disso, hd impactos
potenciais, como o0 enfraguecimento das préaticas culturais do Marabaixo em algumas
comunidades, em razdo da presenca de festividade de maior visibilidade e financiada do
Governo Estadual. Cita-se ainda, a longo prazo, a unicidade ou representagdo de um
“Marabaixo oficial”, reproduzido pelos grupos de Macapa, em razdo da maior notoriedade
que eles recebem, em detrimento a outros existentes fora desse circuito urbano.

Logo, ha a centralizacdo de recursos ao financiamento nos grupos de Marabaixo
de Macapa, ndo existindo politica consolidada e articulada com outros projetos ou linhas de
atuacdo por parte do governo estadual, sobretudo, em outros municipios ou localidades rurais.
Obvio que o cenario dessa expressdo é multiplo, aqui evidenciado apenas trés festividades
religiosas em que ele é expressado, uma do centro da capital e duas de areas rurais, de um
campo muito maior, conforme assinalado no Inventario e Registro. Esse campo é composto de
grupos, associacdes, pontos de vistas, interesses distintos, que postos dentro do plano das
politicas culturais ndo sdo faceis de serem conduzidos, mas precisam ser incluidos na politica

de preservacao do patriménio do Amapa.
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Além do que, essa politica pautada no uso de editais voltados estritamente para
apresentacfes poderd ndo alcancar satisfatoriamente a questdo de identidade étnica dos
grupos/comunidades, primeiramente, por que alguns grupos podem néo apresentar capacidade
técnica e burocratica para participar dessa forma de financiamento cultural, além do que,
outros grupos vivenciam o Marabaixo em momentos diversos das apresentagdes, como por
exemplo, na promocéo de trabalhos educacionais desse patrimonio.

Ademais, esses editais acabam sendo utilizados como estratégia de cooptacéao pelo
governo estadual, pois favorecem o contato direto e articulagdo politica dos grupos para
obtencdo do financiamento para as praticas marabaxeiras. Esse formato credenciamento para
apresentacdes corrobora para o processo de espetacularizacdo do Marabaixo, pois atinge
apenas a parte imagética, o que limita o conhecimento dessa expressdo pela comunidade
amapaense em geral, que se mantém ignorante sobre os aspectos mais amplos do Marabaixo.
Assim, é necessaria a proposicao de uma politica de preservacdo descentralizadora, para além
das festividades catélicas e articuladas com outras acGes de valorizagdo, incentivo e
disseminacdo, visando minimizar a concentracdo de recursos na capital e possibilitar o

alcance de outras comunidades marabaxeiras dos interiores do Amapa.
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5 CONCLUSAO

A politica de preservacdo do patrimbnio surge, no primeiro momento, como
forma de alinhar o interesse Estatal, por se servir dos conjuntos de simbolos historico e
artisticos para testemunho do passado do Estado Brasileiro e, posteriormente, como politica
de fato, sendo um artificio para alcance da coesdo social e construcdo da identidade brasileira.

Dentro desse quadro de inten¢des do Estado, a invisibilidade do patrimonio afro-
brasileiro ndo decorreu do acaso, e sim devido a uma politica de preservacdo do patriménio
dirigida a elite e segregacionista dos caracteres do homem afrodescendente, entre eles as
préticas culturais e religiosas de matriz africana. Assim, a institucionalizacdo da politica de
patrimdnio implantada no Brasil, por muitos anos, valorizou a identidade cultural homogénea,
de raiz branca e elitista, sobretudo, europeia e de natureza material. A l6gica de higienizacao
das préticas culturais das populacdes afro-brasileiras no inicio do século XX ndo destoa do
ocorrido com as comunidades do Marabaixo, na década de 1940, que foram expulsas do
centro da cidade de Macapa-AP.

A Constituicdo Federal de 1988 veio reconhecer a diversidade, o carater
pluriétnico e multicultural da nacdo, assinalando um rompimento com a politica de
miscigenacdo cultural e bioldgica, até entdo presente e favoravel aos discursos de
harmonizacédo social do Estado para cultura brasileira. Todavia, mesmo ap6s a ampliagdo do
conceito de cultura e do patrimdnio promovido pela Carta Magna e pelos organismos
internacionais, em especial a UNESCO, a promoc¢ado de grupos étnicos e raciais no campo da
cultura continuou configurando um processo de luta por direitos devido, principalmente, a
caréncia de politica de preservacdo que respeitasse o carater dindmico de seus bens, que ndo
eram compreendidos dentro do modelo aplicavel ao patrimdnio material.

Durante muito tempo, as praticas marabaxeiras ndao foram contempladas pelas
politicas estatais. Isso se deu, sobretudo, pela trajetoria da criagdo politica e administrativa
tardia do Estado do Amapa. Outrossim, o Marabaixo era praticado em meio as narrativas
preconceituosas do Estado e da Igreja e sempre visto como pratica de ambito familiar. Esse
cenario comecou a mudar em meados dos anos de 1990, quando houve as primeiras
iniciativas de financiamento da cultural negra: o “Encontro dos Tambores”.

Passado quase trés decadas das primeiras iniciativas de agdes governamentais ao
Marabaixo, ndo se tem oficialmente uma politica cultural consolidada dessa expressdo por

parte do Estado. Atualmente, identifica-se trés politicas de apoio ao Marabaixo: a politica de
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financiamento do Governo do Amapa (de nivel estadual), o Registro (nivel federal) e a
politica promovida pelas proprias comunidades marabaxeiras (local). Considerou-se essa
ultima, em razdo da sustentabilidade na producao de festividades e eventos, com ou sem apoio
estatal, mas que tem por objetivo a disseminacéo e continuidade desse patriménio.

Os resultados das politicas de preservacdo do Marabaixo pelo Governo Estadual
conduzem a um processo de concentracdo de recursos financeiros na regido da capital,
polarizados principalmente no Ciclo do Marabaixo. Essa notoriedade as comunidades de
Macapa podem resultar no enfraquecimento das demais localizadas nas areas rurais e em
outros municipios. Acredita-se que o efeito é de enfraquecimento e ndo de desaparecimento,
tendo em vista que mesmo com isolamento e falta de politicas estatais que contemplem suas
especificidades, os marabaxeiros das areas rurais continuam a praticar e valorizar o
Marabaixo, impondo um sistema de sustentabilidade comunitaria.

O subsidio financeiro estatal concentrado nas festividades religiosas em que ha a
pratica do Marabaixo, desarticulado de outras acGes de valorizagdo da expressao, provoca
uma disputa velada entre os grupos, além de distanciamento entre elas, sinalizado,
principalmente, pela auséncia de transporte para participacdo nos eventos do Estado ou de
outras comunidades marabaxeiras.

A adoc¢do de editais pela SECULT para credenciamento de grupos que vise
apresentacdes culturais, apesar de ser um passo significativo para descentralizacdo do recurso,
ndo corresponde a uma politica cultural compromissada e permanente, pois atinge a parte
imagética do Marabaixo quando, na realidade, esse Gltimo corresponde a uma visdo muito
maior para comunidades marabaxeiras. Ademais, esse formato segue uma ldégica de
discricionariedade e geréncia da SECULT, de modo a favorecer as politicas de determinado
governo, fazendo da cultura um campo para o clientelismo e dependéncia dos detentores em
torno do patriménio. Isso ndo significa que o patrocinio estatal aos eventos e festividades que
tenha ndo possa ocorrer, todavia, da forma desarticulada como acontece, acaba centralizando
o financiamento as praticas culturais dos grupos da capital.

N&o ha um aparato que determine a descentralizacdo dos recursos financeiros
acerca das diversas manifestacGes do Marabaixo. Talvez, essa problemética seja equacionada
ou amenizada através da regulamentacdo do Fundo Estadual de Cultural e Plano Estadual e
Setoriais, que até o presente momento ndo foram regulamentados. Porém, ja é possivel
sinalizar que provaveis instrumentos regulamentadores ou novos modelos de subsidio devem

ir além da disponibilizacdo financeira. Eles devem atuar nas condi¢Ges de participacéo,
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considerando o diagndstico socioecondmico dos marabaxeiros dos interiores do Estado, que
muitas vezes ndo possuem a estrutura legal, como associa¢des ou insumos materiais, como
por exemplo, internet. Além disso, as comunidades marabaxeiras rurais podem néo apresentar
capacidade técnica para participacdo de editais que os da capital possuem.

Nesse sentido, o maior problema na concentracdo de recursos financeiros
polarizado no Ciclo do Marabaixo é quanto a alienacdo das especificidades dessa expresséo
das comunidades rurais, que podem enfraquecer a continuidade da pratica ou se submeter as
praticas da capital, tendo em vista a pouquissima clareza politica e social na disputa pelos
orcamentos do Estado. Além disso, verificou-se que algumas comunidades dos interiores
estdo inseridas no contexto de festividades de outras préticas culturais que possuem mais
visibilidade e apoio do Governo Estadual, como €é o caso da festividade do Divino Espirito
Santo, de Mazagdao Velho. Nessa localidade, ocorre a festa de Sdo Tiago, no més de julho, que
sempre é incentivada pelo Estado, tomando abrangéncias bem maiores e de espetacularizacdo
cultural.

De certo, que as politicas de preservacdo do Marabaixo, muitas vezes, nao
alcancam as comunidades marabaxeiras fora da capital, contudo, na pratica mantém essa
expressdo cultural em suas festividades e cotidiano com iniciativa e auxilio dos moradores
locais. O contato esporadico dos marabaxeiros dos interiores com os de Macapa traz uma
convivéncia harmoniosa, entretanto, sinalizando algumas divergéncias quanto pratica do
Marabaixo, ou ainda, dificuldade de locomocdo para participacdo dos eventos fora da
comunidade ou municipio, em razdo das dificuldades financeiras para conseguir transladar as
pessoas ou instrumentarias, e ainda conseguir insumos de subsisténcia, como alimentacéo.

Outrossim, ainda que a destinagdo de recursos financeiros ocorra somente aos
grupos marabaxeiros de Macapa, essa acontece de forma perene e precéria, pois a cada ano
precisa de uma mobilizacdo politica e social das associagcdes culturais em busca de
financiamento dessa festividade, tornando esses quase ‘“devedores” de algo que sao
detentores. A atuacdo do Estado é pontual e descompromissada, voltada unicamente ao evento
de maior visibilidade e militdncia do Marabaixo, sem demonstrar de fato uma politica de
preservacao a esse patrimonio.

O Governo do Estado do Amapa justifica a centralizacdo de recurso ao Ciclo do
Marabaixo tendo em vista: a escassez de recursos financeiros no campo da cultura; a

contemplacdo de vérios grupos através de uma Unica festividade e disseminacdo do
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Marabaixo através dela; a impossibilidade de aplicacdo de recurso as festividades de ambito
familiar e a legislacdo especifica dessa festa.

Entretanto, durante o estudo sobressaem algumas causas para concentracdo dos
recursos financeiros. Primeiro, a falta da regulamentacdo de instrumentos normativos da
politica de preservacdo do Marabaixo, tais como, o Fundo Estadual de Cultural e,
principalmente, o Plano Estadual e os Setoriais, que foram instituidos em 2017, pelo Sistema
Estadual de Cultura. Segundo, a historicidade da regulamentacdo legal pioneira dos grupos
marabaxeiros de Macap4, pela articulacdo politica e social para o financiamento do Ciclo do
Marabaixo. Ainda, a principal causa, é a concentracdo mais volumosa de grupos na capital,
por esses serem mais articulados social e politicamente com érgdos institucionais da cultura,
além de situarem no contexto urbano mais estruturado do Estado do Amapd, dando maior
notoriedade aos canais de comunicacdo e alcance da populacdo amapaense em geral, tendo
acesso aos canais que facilitam o recebimento de beneficios para préaticas do Marabaixo.

Assim, o que se discute ndo é apenas a concentracdo dos recursos financeiros, mas
a forma como o proprio Governo do Estado do Amapa compreende o Marabaixo, aquele
traduzido em uma festividade dos grupos da capital. O financiamento dessa expressdo cultural
pelo governo estadual teve inicio com aporte financeiro ao Ciclo do Marabaixo e se mantém
dessa forma na atualidade, restrito as festividades catélicas e apresentacfes culturais,
mediante pagamento de caché artistico, utilizado como formas de cooptacdo dos grupos e
comunidades marabaxeiras. As outras a¢Oes, sobretudo de identidade e formas de vida, ndo
sdo alcancadas pela politica cultural governamental. Esse fato favorece o preconceito e
desconhecimento dessa expressdo cultural pela sociedade amapaense em geral e do proprio
Estado.

Dessa forma, o financiamento das préaticas culturais do Marabaixo precisa de
acoes descentralizadoras de recursos financeiros e articuladas com as necessidades dos grupos
e comunidades marabaxeiras e, sobretudo, dar condi¢c6es de participacdo dos grupos afastados
da capital, dando relevo as simbologias que especifiquem as préticas culturais distinguindo
em si critérios para financiamento da politica de preservacao desse patriménio. Além do mais,
a descentralizagdo das ag0es culturais favorece o desenvolvimento do Marabaixo.

A concentracdo de recursos financeiros, humano e social podera impedir um
cenario equilibrado entre os grupos e comunidades marabaxeiras. O Estado deve estar
comprometido com um projeto maior, ndo de uma politica direcionada para 0os grupos de

Marabaixo, e sim voltada para a expressao cultural, de forma que corrija distor¢des sociais e
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vede discriminagdes que ameacem o reconhecimento da diversidade dessa expresséo, que
outrora, nem era reconhecida como patrimonio.

A pesquisa ndo pretende ser exaustiva sobre o tema, tendo conhecimento que
essas sdo incompletas e contingenciadas, porém, espera-se que este trabalho possa contribuir
em ambito estadual para fomento da preservacdo e articulacdo entre Estado e os
grupos/comunidades marabaxeiras, principalmente, em razdo da execucdo do Plano de
Salvaguarda do Marabaixo, que tem duracdo de 10 anos até a reavaliacdo. O processo de
identificacdo e mapeamento de outros grupos e comunidades fora de Mazagdo, Santana e
Macapé j& é uma diretriz do Plano, entretanto, novas questdes surgem acerca dessa expressao
cultural. Dessa forma, espera-se auxiliar outras pesquisas, tais como: a inser¢do do Marabaixo
no Sistema Estadual da Cultura, principalmente com a regulamentacdo do Fundo Estadual de
Cultural; o acompanhamento da execucdo das diretrizes do Plano de Salvaguarda, entre elas, o
mapeamento dos grupos e comunidades marabaxeiras ndo identificados pelo Estado; e ainda,
0 Marabaixo como recurso de identidade e empoderamento dos praticantes.
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APENDICE A — Entrevistas

ENTREVISTADO 1

Nome: “Raimundo”

Sexo: Masculino

Data da entrevista: 29 de maio de 2019.

P.: Para o senhor, o que é 0 Marabaixo? Descreva, ha sua linguagem, claro.

El: Entdo, para mim, o Marabaixo ¢ uma manifestacdo. Desde que eu me entendi, vi meus
pais, cheguei a ver meus avos dancando. Hoje, sabemos que o Marabaixo tem uma trajetéria
de sofrimento primeiro, por que foi um canto de lamento, aonde os, naquele periodo, se a
gente for ver ao pé da letra, o negro tentava mostrar, reivindicar, buscar anseios das coisas
gue ndo eram bem dadas para ele, ou seja, 0s maus-tratos que ele viveu dentro de senzala. E
tem um outro vocdbulo que diz "mar abaixo™ por conta deles terem vindo ao léu dos navios
negreiros, muitos morriam, sacrificios que vinham para atravessar o oceano atlantico, viagens
longinquas e muitos tinham que ser jogados de mar abaixo. Mas, em outro sentido, o
Marabaixo era aquele canto de lamento, aquele canto reivindicando melhorias, que se ele
fosse falar direto com seu senhor, ele poderia ser repreendido, eu vejo assim, porque até hoje
eu sou oriundo de familia descendentes de escravos, que foram escravizados, melhor dizendo,
e que 0S n0ssos cantos eles tém uma certa ironia de reivindicar alguma coisa, de apontar o que
vocé vé de errado. Entdo, eu vejo o Marabaixo como uma manifestacdo hoje. Ele relembra
aquele tempo de outrora, porém sempre tem ainda essa tendéncia de reivindicar algo que vocé
ndo tem dentro da sua comunidade.

P.: E aqui na comunidade de Mazagédo, em que periodos sdo as festividades que vocés
manifestam o Marabaixo?

E1: Olha, aqui em Mazagdo Novo, Mazagdo Novo é uma ligacdo entre Mazagdo Velho. Eu
nasci e toda a minha familia é nata de Mazagdo Velho, por decorréncia até da propria historia
politica e econbmica do municipio foi que fez nés pararmos aqui. A gente também néo veio
aqui porque quis, na época que foi desativado, meus pais ainda estavam novos e perceberam
que l& ndo oferecia condicBes de estudo, ndo oferecia condi¢Bes de salde, que nao tinha na
época, quando foi dizimado mesmo Mazagao Velho, ficou sem hospital, sem condicdes
politicas de estrutura administrativa. Entdo, muitas familias vieram pra ca, por exemplo,
minha familia Nunes Silva, tem a familia Queiroz, tem a familia Cardoso. Olha, por exemplo,
comega aqui em janeiro a festa de S&o Sebastido, tem uma familia, familia Cardoso, que
comemora a festa de S&o Sebastido e tem 0 Marabaixo, que comeca desde o dia 09até o dia 20
de janeiro. Hoje, nds ja temos recentemente mais duas familias que vieram pra cé, que € a
familia do Seu Silvano Baia, uma familia que comemorava a festa de Sdo Sebastido ai bem
proximo, que éramos tudo um s6 povo, mesmo com a desmembracéo territorial da época, que
se transformou num territério, mas tudo fazia parte do Grao-Pard. Numa ilha do Para, hoje
eles tém uma festividade a mais de 64 anos que tambem faz a comemoracgédo. Tem a familia da
dona Rosa que é oriunda das ilhas do Para que comemora. No més de janeiro, ha uma
comemoracdo de trés festividades em louvor & So Sebastido. Ai nos temos a festividade
nossa que € no més de dezembro em louvor a Sdo Benedito. A gente assim, 0 grupo que a
gente participa, ele foi mais abrangente. Como nds somos oriundos de familias tradicionais,
praticamente se juntaram trés familias: familia Nunes Silva, familia Queiroz e a familia
Batista. Todas as trés familias sdo oriundas de Mazagdo Velho e ainda tem raizes, parentes
todos 14, inclusive até residéncia. Entdo nos tivemos a felicidade de trazer toda a cultura na
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veia mesmo, na raiz. A gente, por exemplo, quando estd em apresentacao, a gente se apresenta
com o Marabaixo, a gente se apresenta com batuque, a gente se apresenta com "sairé", que é
uma outra manifestacdo que ainda se mantém |4 na vila do carvédo, no distrito do carvéo,
quando a gente vai em apresentagdes, que a gente tem um tempo livre, a gente apresenta todas
essas manifestagoes.

P.: E as festividades, elas decorrem de qué? Ainda é sobre promessas, elas ainda tém
uma raiz bem familiar, como o senhor esta colocando ou, como vocé também jéa colocou,
elas abrangem uma comunidade, uma festividade do municipio?

E1: Sim, sim. Hoje no momento que a gente vive, ela tem a responsabilidade familiar, porém
ela ja abrange bastante pessoas. A gente percebe hoje que, com a propria formagdo dos novos
educadores, e também dessa visdo do pluralismo cultural, as proprias religides, os dirigentes
de religides evangélica eles j& tem um outro olhar, eu ja tenho visto isso, eu sou educador
também, e eu tenho percebido, sempre aonde eu passei, sempre estive fazendo programacdes
que eu envolvia o Marabaixo, e sempre nas minhas falas, nos meus discursos, eu procurei
mostrar, quando envolvia alguns jovens, que percebiam que eram de outras religides, que ndo
tem nada a ver esse preconceito, essa discriminacdo em dizer que Marabaixo, o tambor €
oriundo de macumba, € seita do diabo, ndo tem nada a ver. A gente tenta mostrar na passagem
historica dessa vida desse povo que veio pra cd que nao tem nada a ver. Ele representa hoje
uma alegria, porque foi um momento que a gente viveu la, porém era um momento que eles
ndo viveram de tristeza, de segregacao, de sofrimento, de maus tratos. Entdo a gente acaba
convencendo as pessoas a participarem, por exemplo, hoje, nosso grupo é composto de mais
de 15 jovens e que se apresentam, inclusive agora recentemente nds ja fomos convidados,
somos muito convidado. Inclusive tem a familia Goncalves, que sdo os parentes da prof. Dra.
Mariana Gongalves, a gente ta a mais de 6 anos sendo convidado para a programacéo deles,
porque eles percebem a gente com essa originalidade, com essa forca mesmo, com essa raiz
dessas manifestacdes.

P.: Durante com essas festividades ou, como vocé esta pontuando, algumas
apresentacdes, vocés recebem incentivos do Estado? Como é a relacdo de vocés com o
Estado? Vocés tém abertura e conseguem financiar alguma coisa?

E1: Olha, muito poucamente. Hoje é uma tristeza muito grande que a gente vé. Ano passado
que a gente fez um empenho tdo grande pra ir pra programacgdo, que eu vejo como a
programacdo maior, que é o encontro dos tambores, eu sempre digo, pra mim encontro dos
tambores, desde que eu ainda era moleque quando foi pela primeira vez langado & nas terras
do Curial, meu pai ainda estava com todo vigor, com a minha irma cantando, dali eu comecei
a conceber que ali é a celebracdo, € como se fosse o natal das familias negras, tu celebra, é a
oportunidade de tu te encontrar, igual como tu te encontra no natal com a tua familia, a gente
se encontra com as familias negras. Infelizmente nesses Gltimos anos € uma desvalorizacao
muito grande. Ano passado, a gente se organizou para receber um determinado recurso pra
comprar uma indumentaria e acabou ndo pagando nem as poucas dividas que a gente fez pra
comprar uma gengibirra, uma agua, um refrigerante, o préprio transporte, que é de
responsabilidade dos representantes de grupos, entdo tem dificultado muito, apesar da gente
vé ai 0 lancamento dos editais, isso ainda ¢ um desafio muito grande para as comunidades,
porque deveriam eles preparar, dar formacdo para que essas comunidades, que ndo sdo como
a minha, pudessem estar preparados. Recentemente, a SECULT esta langando um edital, sera
gue essas pessoas estdo qualificadas, estdo com condicdes pra apresentar documentacdes para
um edital? A gente ndo esta acostumado, entdo as politicas publicas estdo vindo de forma
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errada, ta vindo de cima para baixo, deveria ser de baixo para cima, primeiro preparar as
bases.

P.: As festividades ocorrem entdo com recursos da propria comunidade?
E1: Da propria comunidade, de coletas.

P.: A relacdo de vocés com as outras comunidades marabaixeiras, principalmente de
Macapa, como é que se da?

E1: A nossa relacdo ela é muito boa, ndo s6 o grupo que a gente participa, os folides de S&o
Benedito, como o0s outros demais grupos, a gente é muito solicitado. Inclusive hoje, quarta-
feira da murta, j& tem um grupo indo para Macapa. Eu ndo aceitei o convite por conta dos
meus compromissos e também dos outros jovens, porque a gente td composto de muitos
outros jovens que tdo no periodo de estudo, entdo como ha todo um ritual de passar pela
madrugada, amanhecer para “levanta¢do” do mastro, entdo eu ndo quis comprometer a
situacdo de estudos dos jovens. Mas a gente, por ser considerada o berco da cultura do Estado
do Amapa, e manter essa raiz aqui, ha muitas solicitacdes. O nosso grupo tem muitas
solicitagbes com essas comunidades. Entdo, como eu sempre digo, a relagdo com as
comunidades é outra coisa, eu recebo com todo carinho porque a gente sabe 14 que uma
comunidade pra outra, assim como a gente também faz esse convite no periodo da nossa
programacdo. Essa relacdo reciproca, aonde tu oferece um jantar, tu oferece um almoco, tu
oferece algum tipo de bebida, no caso a gengibirra para os adultos, uma agua, um caldo, como
eles sempre fazem, isso a gente ndo cobra, porque desde o inicio meu pai sempre me explicou
que a relacdo que tinha era essa, essa troca, como eu digo, sempre houve um encontro de
bandeiras, sempre houve um encontro desses tambores, porém, na época, as pessoas nao
visavam questBes financeiras, né. Hoje o que dificulta muito, inclusive até ainda pouco eu
estava reivindicando em redes sociais, € que essas comunidades, eu acredito, deveriam ter um
transporte especifico para a cultura, certas horas tu até deixa de participar em determinados
eventos porgue vocé nao tem um transporte para se deslocar com os grupos. Eu acredito que
essa festividade do Divino Espirito Santo, se houvesse um olhar, uma politica publica
cultural, ela deveria ser incluida dentro do mesmo projeto do Ciclo do Marabaixo, aonde o
Ciclo do Marabaixo pega algumas comunidades, eu acho que Mazagdo nédo deveria ficar de
fora, incluiria pelo menos a festa do Divino Espirito Santo, porque a festa do Divino Espirito
Santo, que ocorre la em Mazagdo Velho, ela consegue agregar rituais e personalidades da
verdadeira festa do Divino Espirito Santo. Por que a gente diz que foram muitos
mazaganenses? porque eu ja escutei |4 do senhor que ja morreu com 102 anos la no carvéo,
Seu Duca Cabeleira, eu escuto do meu pai, que t4 com 88 anos, eu escuto da Dona Doninha,
que tem 102 anos, que foram muitos mazaganenses, que naquele periodo econdmico, das
epidemias que assolaram Mazagdo, foram para Macapa, e também vice-versa. Os chamados
"angiquos”, que moravam em Macapa, vinham, se casaram, “emancebavam” com as
mazaganenses, € muitos rituais foram, s6 que foram ndo completos, ndo fazemos ritual
completo, por exemplo, a coroa do Divino Espirito Santo é carregada para ser coroada em
Imperatriz, aonde tenha a Imperatriz, tem a "paga fugaca”, tem a "vara dourada”, todas as
servas da Imperatriz, todo aquele ritual feito. A festa do Divino Espirito Santo, na verdade era
uma festa portuguesa, aonde tinham suas servas, Mazagao, em determinado momento da sua
historia, os negros ndo participavam do ritual da coroacéo de nossa senhora, ela era feita para
as pessoas brancas, tanto é que era aqui no més de junho, j& foi um pouco da apropria¢éo do
negro, predominou um ndmero maior de negros que ja evidenciam o ritual aonde ha todos
esses elementos. Se vocé for ver 1a as apresentagdes que acontecem, vocé vai dizer: "nossa,
como um povo desse consegue preservar tantos rituais sem ter escrito?". Por isso que eu digo
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que ainda é preservado em Mazagdo e deveria ter mais incentivo econémico, a compra das
indumentarias, a propria organizacdo da festa pudesse ganhar essa visibilidade maior, e a falta
de visibilidade é muito grande por parte dos 6rgdos competentes.

ENTREVISTADO 2

Nome: “José”

Sexo: Masculino

Data da entrevista: 29 de maio de 2019.

P.: Para o senhor, o que é 0 Marabaixo:

E2: Hoje, para nossa comunidade aqui de Mazagao velho, o Marabaixo é fundamental para
essa comunidade como uma forma de expressdo, expressdo de sentimento. Entdo a partir do
momento que o negro se sentiu “livre”, ele comegou a produzir aqueles toques de caixa, que
antes era mais para que fosse sacrificado transformou isso em alegria, expondo ali a sua
cultura, a sua fé, a sua religiosidade. O Marabaixo para nés aqui ele tem esse lado muito forte,
do lado religioso, desse lado profano, como o pessoal chama, que ndo se faz Marabaixo por
acaso. O Marabaixo aqui ele tem todo um ritual religioso muito forte, primeiro, para chegar la
no dia e ter o Marabaixo. Entdo, as festas aqui elas tem esse diferencial por que hd um periodo
meio longo de encenacdes religiosas, que envolve toda a comunidade, praticamente, e para
chegar no dia ali eles vao esbravar sua alegria de ter realizado aquele ato que relembra uma
liberdade deles. Entdo, o Marabaixo, além dele trazer essa questdo da fé das pessoas, através
dele se expressam todos 0s seus sentimentos de ndo ter esse espago que tem hoje para realizar
iSS0.

P.: As festividades que acontecem aqui, quais sao?

E2: N6s temos muitas atividades. Vocé comeca em janeiro a festa de Sdo Gongalo, ai do 7 ao
dia 10 ao dia 23 de janeiro é o aniversario de fundacdo da vila, se comemora aqui 0
aniversario, ai “vai simbora”, tem semana santa, que ainda tem um periodo muito forte
religioso. Na semana santa, todas as encenacfes sdo feitas ainda nas ruas aqui, com as
pessoas, a comunidade presente sempre organizando tudo. Depois vem ai a festa junina, que
ainda se apresenta os corddes, tem a gquadrilha, mas também tem os corddes dos animais que
as pessoas encenam. No més de julho, de 3 a 12 vem festa da Piedade, que € batugue, uma
festividade conduzida mais por homens, que sdo os folides. Terminou a festa da Piedade, dia
16 ja comeca a festa de S&o Tiago, e vai de 16 a 28 de julho. Terminou a festa de So Tiago,
vem, de 3 a 15 de agosto, Nossa Senhora da Assungdo. Ao término, da Nossa senhora da
Assuncéo, 16 a 24 comeca a festa do Espirito Santo. Depois, dia 7 de setembro, de 3 a 8 de
setembro, vem Nossa Senhora da Luz. Entdo, ha um manifesto muito grande durante o ano
todo, cultural e religioso, que nenhuma dessas manifestacbes ndo deixa de ter esse lado
religioso, que é mais forte que todo esse lado profano.

P.: E sobre a festividade do Divino Espirito Santo, o senhor pode me descrever ela? Os
passos, as etapas, as caracteristicas e elementos que tem?

E2: Hoje, a festa do Espirito Santo, apesar da falta de divulgacdo das pessoas ainda
desconhecerem um pouco ela, mas eu, como faco parte da organizagdo e sou um observador
dessas atividades, a gente fica observando que ela traz para dentro de si a vontade, a fé, o
prazer das pessoas fazerem, porque essa festa ela € uma festa feita pela comunidade junto com
os festeiros, que sdo 0s personagens da festa, que sdo criangas 0s personagens, S0 meninas.
Entdo existe 12 personagens ali dentro desse contexto historico, e onde esses personagens eles
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sdo feitos através de um sorteio, entdo essas personagens elas sdo feitas na frente do publico,
onde essa familia estdo todas ansiosas que colocaram o nome de suas filhas para sair no
sorteio. E uma coisa tdo dificil de descrever porque se a crianca ndo sai, elas choram, se ela
sai, chora mais ainda, entdo vocé vé que é uma ansiedade muito grande que toma conta de
todo mundo. Alegria quando sai um sorteado para ser um personagem, porque € uma faixa de
80 criancas para sair 12. Entdo, é muita sorte mesmo. Vocé vé a entrega das pessoas para
quererem fazer parte daquilo, e prépria crianca ela chora junto com a familia se ela ndo sai ou
se ela sai. Entdo eu vejo que essa festa, para nos ela € fundamental por esse lado da fé, da
religiosidade, da crenca das pessoas de acreditar.

P.: Como que ela comega, qual o primeiro momento?

E2: A festa do Espirito Santo ela comec¢a na madrugada do dia 16, tem uma alvorada, que
comeca 1 hora da madrugada, indo na casa desses personagens, que sdo os festeiros que a
gente chama, a familia que colocou a sua filha. Entdo essa alvorada ela comeca 1 hora da
madrugada e vai até as 6 horas da manha, tendo como iniciacdo da festa. Essa alvorada ela
anuncia que ali vai comecar esse periodo da festa do Espirito Santo. Logo em seguida, nesse
mesmo dia do dia 16, a gente vai a uma comunidade aqui da foz do Mazagdo, a convite dessa
comunidade, a gente vai com o santo Divino Espirito Santo, no mesmo dia 16, umas 9 horas
da manha, a gente sai para essa comunidade, passa o dia, a noite, e vem no outro dia, que é dia
17, dependendo da maré para fazer uma chegada fluvial com o Divino Espirito Santo, aonde
uma personagem vai nessa canoa, que é a trinchante, e todas as outras personagens vao estar
aguardando a chegada dela no dia 17, ai na beira do rio, com toda a comunidade e muitos
admiradores que vem para assistir essa chegada fluvial do Divino Espirito Santo. Entdo ali
comeca o0 pontapé inicial da festa do Espirito Santo, que ai vai ter as novenas, toda noite, as
ladainhas, como querem chamar, cada noite uma novena destinada a uma personagem dessa
festa, entdo sdo 12, entdo ai vocé vai ter novena toda noite. Entdo ai tem essa chegada e se
promove tudo isso. Dia 20, na madrugada do dia 20, tem novamente uma alvorada, essa
alvorada anuncia que vai se quebrar a murta e levantar o mastro, e levantar a bandeira do
Divino Espirito Santo, entdo essa alvorada também comega 1 hora e vai até 6 horas. Quando
da 9 horas, os homens vdo cortar essa murta, que € uma arvore que da no mato, cortar 0s
ramos dela para quando for 4 horas a gente vai buscar esses ramos para enfeitar o0 mastro. E
esse mastro, nesse mesmo momento, ele é levantado, com a bandeira do Divino Espirito
Santo, e nesse exato momento que ele é levantado é feita a primeira coroacdo da Imperatriz,
que € a personagem maior dentro da festa, tem o cargo maior. Dai é realizado essa coroagéo,
depois disso, desse procedimento, 0 santo ele vai fazer uma visita em todas as casas da
comunidade que abrirem as portas, e essas pessoas vao dar donativos, que esses donativos vao
ser leiloados no dia do Espirito Santo, que é dia 24 aqui em Mazag&o Velho, que véo ajudar
nos pagamentos das despesas da festa, porque ja que é a comunidade que faz a festa. Entdo
tem todo um processo religioso, todos séo processos religiosos. No dia 23, novamente essa
alvorada acontece 1 hora da madrugada, novamente essa alvorada acontece, depois dessa
alvorada vai se varrer as ruas para esperar 0s visitantes, porque dia 24esta se aproximando,
entdo é o dia que vem um nUmero maior de pessoas, porque vai ter toda aquela encenagédo de
coroacdo, de cortejo das meninas, que Sdo as personagens, e ai a gente vai comecar a preparar
0 qué? As iguarias para servir para esse povo daqui, tanto para que vem de fora, ninguém
paga nada, entdo, por exemplo, dia 3 de agosto ja se torra o cacau, 0 cacau vai ser torrado,
pilado, feito a barra para fazer o chocolate regional no dia 24 para servir para todo mundo que
gosta, acompanhado de um “beiju cica”,bolo de macaxeira, e outras coisas, ¢ isso ¢ dado de
graca, ndo ¢ vendido.



116

P.: E ndo héa incentivo do Estado ou do municipio quanto a incentivos financeiros ? Para
financiar a festividade?

E2: A gente nunca buscou isso, eu tenho esse lado comigo. Depois que eu fiz parte da
coordenacdo, a gente montou que ndo se buscasse esse tipo de apoio para que ndo viesse
distorcer nada da esséncia da festa. Entdo, quando a comunidade € a Unica responsavel, ndo se
deixa de fazer nada, e nem se esperar ninguém para fazer, porque ela sabe que ela é
responsavel, e ela tem que conduzir aquilo. Entdo, sempre quando ha o financiamento ou
patrocinio, ha essa questdo de mudanca de horério, mudanca de alguma coisa, por causa do
patrocinio. Entdo a gente se relne e, ndo que gente nunca foi buscar esse patrocinio, nem no
poder municipal, nem Estadual, todos s&o bem vindos, mas esse patrocinio pode até ser feito,
mas dentro das nossas condicdes, se ndo for, ndo aceitamos.

P.: Mas hoje nédo acontece?

E2: N&do acontece. Ainda ndo, ndo existe patrocinio, a ndo ser da comunidade, juntamente
com simpatizantes que fazem isso.

P.: Vocé estava descrevendo sobre a festividade do Divino Espirito Santo, e a
manifestacdo do Marabaixo acontece em todos esses dias?

E2: Todos esses dias. A alvorada ela tem um lado religioso, depois do lado religioso, na
mesma hora, naquela casa se toca o Marabaixo, ladrdo de Marabaixo, aonde aquela familia
serve um lanche para todo mundo que estar 1& na alvorada. Ha todo um procedimento, muito
respeitoso, porque muitas pessoas vao frequentar isso, vdo vé, e ninguém pode ficar sem Vg,
sem fazer, sem usufruir de nada. Esse é 0 nosso objetivo.

P.: A comunicacdo de vocés com outras comunidades marabaixeiras, seja daqui ou seja
de Macapd, como se da?

E2: A gente, na verdade, a gente se comunica muito bem. As pessoas vém "poxa eu queria ir
para la para Espirito Santo", eu digo assim "\Vocés podem vir, 0 qué que eu nao PosSSO
oferecer para vocés? Aquilo que eu ndo tenho", ja que ela ndo é uma festa patrocinada, nem
financiada, nés trabalhamos com aquilo que no6s temos, e aquilo que nds temos ndo é o
suficiente para ti trazer da tua casa e tirar o teu conforto. Entdo muitas comunidades vém para
ca, mas por conta propria, evidentemente que elas usufruem junto com a gente de tudo que €
servido dentro desse periodo, porque quando termina todo esse ato religioso que comeca 0
Marabaixo de rua, que ele circula todas as ruas até as 5 e meia da tarde, essas familias, elas
doam caldo, tudo para as pessoas que estdo no Marabaixo até terminar. Cada casa que vocé
entra tem sempre um caldo, tem sempre uma sopa, tem sempre uma comida que é para todo
mundo, e essa gengibirra € de graca tambem que é feita e produzida pelos festeiros, pela
comunidade, e € servida para todo mundo. Entdo a comunidade que vem ela usufruiu disso
junto com a gente, s6 que eu, no caso nés da comissdo do Espirito Santo, ndo podemos aqui
convidar uma comunidade e chega aqui deixar ela ai, jogada, ndo, isso ndo é o nosso lado, a
gente é bem claro quando alguém "poxa, eu queria ir para la", pode vim.

P.: Do mesmo jeito quando vocés se deslocam? Por exemplo, estdo correndo o Ciclo do
Marabaixo, vocés vao, vocés tem apresentacdes marcadas com eles?
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E2: Tem apresentacdo marcada, ja € um lado diferente, até porque o Ciclo é patrocinado um
pouco pelo governo, entdo eles mandam buscar, pagam tudo por eles, é servido comida,
almoco, janta, é tudo por conta deles la. Ja a festa do Espirito Santo o diferencial dela é
porque ela ndo é uma festa patrocinada, entdo € uma festa feita dentro da condigdo de cada
um, porgue 0 nosso objetivo nds trabalhamos com organizacdo, para que se faca bem, para
que se faca direito. O Marabaixo, ele estd nos quatro cantos do Amapa, mas o que é
fundamental dentro disso? E que nesse meio ndo existe o melhor, existe o diferente, entdo
vocé jamais pode dizer que aquela comunidade ali é igual a outra, ndo, cada um tem o seu
jeito de tocar, de cantar, até mesmo de dancar, € isso que precisa ser visto. Ndo se pode vocé
dizer assim "ah, o Marabaixo la da comunidade é melhor que o daqui”, ndo existe isso, eu ndo
trabalho com essa questdo do melhor, eu trabalho com a questdo do diferente. Todo mundo
que faz, por mais humilde que seja, ¢ diferente, é o jeito de cada um fazer, porque dessa forma
foi passado a eles. Até porque eu ndo trabalho com grupo, eu trabalho com comunidade, o
grupo, ele sempre inova alguma coisa ali para fazer o diferente dos outros, mas eu trabalho
com comunidade, e eu prefiro manter o essencial que a minha comunidade tem, do jeito que
ela faz. Entdo eu sou um cara, particularmente, ninguém me peca para ir subir no palco tocar
para uma comunidade tal, cantar. Eu ndo vou subir, para mim € antiético, porque eu nao toco
igual eles, nem eles tocam igual eu, eu ndo canto igual eles, e nem eles cantam igual eu, entdo
eu ndo vou subir, por uma questdo de respeito a minha cultura e a deles, eu ndo vou fazer isso,
jamais vou fazer isso, e ninguém nunca me peca isso que eu jamais vou fazer, porque essa
diferenca é que € o fundamental, € o que mantém isso em pé, o diferencial de cada um, do
jeito de fazer, de ser. Entdo é isso que mantém o Marabaixo em pé, e € isso que precisa ser
respeitado e precisa ser mantido, precisamos respeitar isso.

ENTREVISTADO 3

Nome: “Raul”

Sexo: Feminino

Data da entrevista: 01 de junho de 2019.

P.: Para vocg, o que € o Marabaixo?

E3: Marabaixo é uma manifestacdo cultural que a gente aprendeu através da convivéncia com
0S Nnossos antepassados, e a gente da continuidade passando de geracdo para geracdo, apesar
que acontece algumas modificacbes no ritmo, na danga, na vestimenta, mas Sdo as
manifestacdes culturais que a gente recebeu dos nossos entes que ja se foram e a gente
continua.

P.: Quais as festividades ou periodos que ha manifestacdo do Marabaixo aqui?

E3: Do Marabaixo aqui no Curial sé acontece as festividades de Santa Maria, mas ela nédo
tem um grupo definido, é a comunidade que realiza. O festeiro fica a frente, mas é para
realizar o evento do Marabaixo, ele precisa convidar as comunidades que fazem o Marabaixo.
Aqui no Curiad, a gente tem o grupo Marabaixo Cultural APA do Curiad. Esse grupo ele é
constituido por pessoas do Curiat, Casa Grande e Curralinho, entdo, juntou-se as pessoas
mais antigas para repassar para 0S mais novos. Esse grupo, ele ndo tinha é organizacéo
formada, s6 passou a ter ser considerado grupo ha uns 10 anos atras, eu estava fazendo
universidade, precisei fazer inUmeras apresentaces pela UEAP, Universidade do Estado, e
todas as vezes que eu precisava, ficava meio chato assim eu ter que chamar meu pai. Ele e as
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outras pessoas do grupo me chamaram e pediram para que eu organizasse, ai eu tive que me
desdobrar para organizar o0 grupo com as vestimentas, com registro em cartdrio, com registro
das mausicas que estavam sendo plagiadas. Eu tive que fazer todo um estudo para poder
montar o grupo.

P.:E sobre a festividade de Santa Maria, vocé poderia me descrever ela?

E3: A festividade de Santa Maria, ela acontece na comunidade. Antes acontecia do dia 1° ao
dia 31 de maio, agora, devido a falta de investimento governamental do municipio e do
Estado, ela acontece em periodo que € dois dias e tem periodo que é trés. Antes, acontecia 9,
14 ou 15, porque era de acordo com a quantidade de novenas. Quando a gente diz novenas sao
9 dias de programacdes religiosas, sendo que atualmente ndo estd mais acontecendo da
mesma forma. Para nds que somos acostumados e fomos acostumados com a cultura, com a
tradicdo, entendemos que estd perdendo o processo cultural, porque estd deixando de
acontecer da forma que acontecia antes. As pessoas mais antigas, minha avo hoje tem 99 anos
e é foi uma das pioneiras da comunidade, e a dona Josefa, que mora l& no bairro do laguinho e
¢ a dona da imagem da Santa Maria, veio na festividade, sentou comigo e com meu pai, €
conversou. Ela relatou que ela estava muito triste da forma como vinha sendo conduzida,
porque o processo, a festa do santo em si, ndo é a festa profana, ndo é apenas a danca do
Marabaixo, sdo as novenas, ela é a ladainha, é o levantamento do mastro, € a murta, e ndo
estava acontecendo como acontecia antes.

P.: E qual o primeiro passo, o primeiro momento dessa festividade?

E3: O primeiro momento dessa festividade é a festa religiosa, que sdo as novenas e
ladainhas, que era para acontecer num intervalo de 9 dias antecedendo o dia do santo, que €
no dia 31, ai ndo esta acontecendo dessa forma, a festa iniciou no dia 28, finalizou no dia 31.
A festa religiosa s6 aconteceu 3 dias, mas teve dois dias de ladainha, um dia da missa €, no
mesmo dia que aconteceu a missa, aconteceu o batuque. No outro dia aconteceu a murta, que
¢ a quebra da murta, que sai em cortejo pela comunidade para a retirada da murta, e 0
levantamento do mastro. E dessa forma? Sim, o cortejo é esse, mas os dias eram mais
extensos, eles estdo sendo reduzidos por falta de investimento.

P.: Entdo essa associacdo, esse grupo, recebe algum incentivo do Estado para essa
festividade ou para outros momentos?

E3: Ndo, esse grupo é sem fins lucrativos, ele ndo tem nenhum investimento do governo, e
nem da prefeitura. Nos temos parceiros, onde a gente recebe convites para participar de
eventos na Assembleia Legislativa, na Camara de Vereadores, nas escolas, que é onde iniciou
0 processo do repasse de percussdo. Com esses acontecimentos dentro das escolas, nds
conseguimos trazer inumeros jovens, criancas e adolescentes, que hoje ja tocam, que hoje ja
estdo formando uma outra entidade, que é o grupo ancestralidade, e eles estdo ja entoando
todos os ritmos, batuque, Marabaixo, folia, e isso para gente € muito satisfatorio, porque eles
acolheram, eles receberam esse repasse cultural, essa heranca cultural, que o meu pai, a minha
avo, o seu Raimundo, que chamam “cheira”, seu Raimundo Marciano, a dona Davina, que
hoje ja é falecida, nds temos a dona "Bacu", que é do Curralinho, que é a Joaquina Santos,
eles fazem isso, e fazem com amor, eles repassam para as criangas, para as novas geracoes,
com muito entusiasmo.

P.: E sem qualquer incentivo do Estado?
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E3: Sem qualquer incentivo do Estado, tudo voluntario. Hoje eu sou professora, e para a
gente sair com o grupo daqui do Curial para qualquer outra comunidade, se o convite chegou
com antecedéncia, eu me organizo, busco a parceira. A gente ndo pode sair com criangas, nem
com as pessoas que ja sdo idosas, sem a agua, sem o refrigerante, sem aquela... que a maioria
das dancadeiras adultas elas gostam da cerveja, elas gostam da gengibirra, e a gente ndo pode
sair da nossa comunidade levando esse grupo para um outro local sem ter como manter eles
la. O grupo ndo tem dinheiro, entdo como é que eu tenho que fazer? Eu tenho que me
organizar, buscar os parceiros. Olha, a gente foi convidado para tal evento na comunidade
“x”, vamos ver quantas pessoas da pra levar? Ai a gente dispde de uma Kombi, que ndo ¢ do
grupo, é da minha mae, é pessoal, a gente arca com o combustivel e mais as despesas.

P.: O grupo inteiro se redne e junta?
E3: Sim.

P.: E como se da essa sua comunicacdo ou articulagdo com as outras comunidades ou
grupo marabaixeiros de Macapa, da capital?

E3: E uma comunicagdo assim ela é bem proxima, porque a gente ja se conhece desse
convivio dos eventos culturais, tradicionais, a gente ja tem uma referéncia na comunidade, a
gente tem uma referéncia no municipio por ser um grupo que ainda conduz o Marabaixo
tradicional, que ainda incentiva 0 Marabaixo de raiz. O Marabaixo que 0 meu pai toca, que ele
é com trés caixas so, e é 0 Marabaixo bem lento, o toque e o canto. Nos demais grupos, eles
ndo tem o cuidado de colocar 2, 3, 4 caixas ndo, é 8, 9, 10, quantos derem, eles ainda nédo
pararam para pensar que as pessoas que estdo cantando forcam muito a voz, puxa muito o
vocal, tanto pela quantidade de caixas, quanto pelo uso continuo do microfone. Entdo para
eles, que sdo mais antigos, das antigas geracdes, eles me questionam muito pelo fato de
manter a tradicdo, eles querem que a tradicdo seja mantida, ai por isso eles vem assim se
sentindo ficando no esquecimento, porque a maioria dos incentivadores de grupos la do Ciclo
do Marabaixo 14 de Macap4, eles querem o Marabaixo que eles chamam de “marabashow”, é
aquele Marabaixo mais ritmado, mais acelerado, mais incrementado, e para eles isso ndo € o
Marabaixo que eles costumavam dancar, que eles costumavam realizar na comunidade, e no
entendimento deles, e eu também entendo, que nds devemos seguir a tradicdo dos nossos
antepassados, entdo a gente ndo tem que enfeitar muito, que incrementar muito, porque sendo
ela vai perder a esséncia.

ENTREVISTA 4

Nome: “Maria”

Sexo: Feminino

Data: 13 de junho de 2019.

P.: Para vocg, o que ¢ o Marabaixo?

E4: O Marabaixo € a nossa maior e mais auténtica manifestacdo cultural do Estado do
Amapé. E uma danca de origem africana que foi trazida pelos negros quando vieram servir o
trabalho escravo em nossa regido. E o Marabaixo é identidade do povo amapaense, apesar da
falta de incentivo por parte dos nossos governantes e gestores, apesar da falta de
conhecimento do povo amapaense em geral, mas o Marabaixo é a identidade cultural do
Estado do Amapd. O que falta realmente é ser difundido em todo Estado, porque,
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infelizmente, ainda existem municipios que ndo conhecem o Marabaixo, e muitas pessoas,
inclusive, por falta de conhecimento, deturpam o conceito do Marabaixo, e ndo reconhecem o
Marabaixo como sua identidade.

P.: Falando nisso, domingo agora que teve a missa, aconteceu, pelo menos foi noticiado,
gue havia uma resisténcia do padre em permitir que o marabaixo fosse dangado dentro
da igreja, vocé pode nos relatar um pouco sobre isso?

E4: E, exatamente por essa falta de conhecimento, e por essa falta de uma politica de
pertencimento que o Estado deve promover, que 0S Nnossos gestores, nNOSSOS representantes
politicos, nossos governantes, nossos lideres religiosos, devem promover dentro do Estado,
uma politica publica de difusdo do Marabaixo, e uma politica de pertencimento. As pessoas
precisam tomar o Marabaixo como identidade cultural do Estado, e essa auséncia dessas
politicas provoca exatamente o preconceito, a discriminacdo, porque as pessoas, uns por ndo
conhecerem, outros por conhecerem, mas deturparem o conceito de Marabaixo, por exemplo,
0 padre chegou aqui, € um padre novo, esta aqui a alguns meses, ndo tem conhecimento do
gue é o Marabaixo, pessoas de dentro da igreja mesmo passaram um outro conceito para ele
Que, na verdade, nds ndo vamos para igreja para dancar o Marabaixo, nés vamos para igreja
para manifestar a nossa fé ao Divino Espirito Santo, a Santissima Trindade, a nossos santos de
devogdo, a Deus, e a nossa forma de manifestar a nossa fé é exatamente cantando 0s nossos
ladrdes de Marabaixo, rodando as nossas saias, tocando o0 nosso tambor, a nossa caixa de
Marabaixo, essa é a nossa forma de manifestar a nossa fé, n6s ndo vamos para igreja para
dancar por dancar, ndo € isso, nés vamos para manifestar a nossa fé, e a nossa forma de fazer
isso € exatamente tocando, cantando, fazendo a nossa exaltagdo a nossos santos
homenageados. Naquele domingo, dia 9 de junho, foi o dia do Divino Espirito Santo, e agora
0 proximo domingo, dia 16 de junho vai ser o dia da Santissima Trindade, entdo nés vamos
para dentro da igreja, € um momento de fé, de alimentar o espirito, a alma, e de fazer
exaltacdo através de louvores a Santissima Trindade e ao Divino Espirito Santo.

P.: E conseguiram realizar, no caso?

E4: Pois é, o padre inicialmente falou a familia festeira, que era a familia do mestre pavao,
gue ndo aceitava nem o santo, depois deles insistirem, ele falou que aceitaria o santo, mas ndo
queria o batuque dentro da igreja, ai n6s fomos realmente, fizemos protesto nas redes sociais,
chamamos a imprensa para que 0 nosso protesto fosse ouvido pela Diocese de Macap4, nés ja
tivemos um problema anterior, em 2009, tivemos 0 mesmo problema na igreja Sdo Benedito.
Entdo nos entendemos que isso esta acontecendo porque o Bispo, que é a maior autoridade
religiosa dentro do Estado, ndo tomou ainda uma acgdo de conscientizagdo para os padres,
principalmente os novos que estdo chegando, do que € o Marabaixo, que 0 Marabaixo tem
uma ligacdo muito forte com a religido, inclusive com a igreja catélica. O Ciclo do Marabaixo
segue o calendario litargico da igreja catolica, e 0 Bispo tem conhecimento disso. O Bispo,
guando chegou aqui, a uns 10, 15 anos atras, foi recepcionado com Marabaixo. N6s somos
convidados frequentemente a nos apresentar nas programacoes ludicas da igreja catolica,
entdo o bispo tem conhecimento do que é o Marabaixo, sabe que é a nossa manifestacéo
cultural, a identidade do povo amapaense. Mas o bispo, em certos momentos, tem sido
omisso, porque ele ainda ndo adotou um politica cultural dentro da Diocese, ele precisa
colocar para os padres, para as paroquias, 0 que o Marabaixo representa para o Estado do
Amapa, e que o Marabaixo, como cultura, deve andar lado a lado com a religido, com a igreja
catdlica, e principalmente sensibilizar os novos padres que estdo chegando, colocar para padre
0 que é o Marabaixo, de que forma se trabalha o Marabaixo e a religido, e a igreja, e a
Diocese de Macapa, entendeu. Entdo tudo isso acontece realmente por falta dessa vontade
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politica, dessa vontade de fazer acontecer, fazer com que o Marabaixo seja reconhecido tanto
na sociedade, quanto principalmente na religido, na igreja catdlica, na diocese de todo o
Estado.

P.: Quais os momentos ou festividades que hd a manifestacdo do marabaixo pela sua
associacao?

E4: Olha, o Marabaixo, ele é uma Manifestacao cultural, como eu ja falei, e ele é realizado
durante o Ciclo do Marabaixo, dentro da capital Macapé, nos bairros Laguinho e Favela, tem
também I4 na Campina Grande, que eles realizam a uns 15 anos um simbolismo do Ciclo do
Marabaixo, eles realizam 14 um projeto chamado "Revivendo o ciclo do Marabaixo na zona
rural”, mas tradicionais mesmo, heranca cultural, é nos bairros Laguinho e Favela. E o Ciclo
do Marabaixo, nos bairros Laguinho e Favela, € uma homenagem ao Divino Espirito Santo e
Santissima Trindade. O Marabaixo em todo Estado do Amapa é realizado através de
homenagens aos santos padroeiros das comunidades negras e aos santos de devocao, em todo
o0 Estado do Amapa. E a associacdo cultural Marabaixo do Laguinho, hoje, ela d& apoio nos
barracdes, aos festeiros que realizam o Ciclo do Marabaixo, tipo la no barracdo do mestre
pavao, a gente esti sempre presente nas programacgdes em homenagem a Santissima Trindade
e ao Divino Espirito Santo, assim como também |& no barracdo da tia Bild, que é a minha avo,
nés também damos apoio 14, associacdo cultural Raimundo Ladislau, na realizagdo do Ciclo
do Marabaixo. E somos convidados também para as festividades nas comunidades negras,
homenageando os santos de devocao, os santos padroeiros dessas comunidades.

P.. Durante esses momentos, ha algum incentivo do Estado para realizacdo dessas
programacdes da associacao?

E4: Muito pouco. O Ciclo do Marabaixo é uma festividade que ja faz parte do calendario do
Estado e do municipio, e ainda assim os festeiros vivem na mao, mas ainda esta melhor do as
festividades nas comunidades negras. O Ciclo do Marabaixo ainda consegue esse recurso
todos os anos, as vezes la no finalzinho da festa, quando ja se gastou bastante, a despesa
extremamente onerosa, porque o festeiro ele sempre da sua contrapartida, e o Estado entra
também com o incentivo que é garantido em lei, inclusive a propria constituicdo garante isso,
mas, devido, as vezes a demora, deixam para da no final, isso por muita insisténcia do
festeiro, muita insisténcia daquela familia que esta realizando, as vezes por meio de protestos
nas redes sociais e na imprensa local, ai deixa para dé 14 no final. As vezes o recurso que sai
nem da para pagar todas as despesas.

P.: Seriam para quais despesas, no caso?

E4: Despesas de comprar a comida que vai se servir para toda a populacdo que se faz presente
das rodas de Marabaixo, comida, bebida, decoracdo, café da manhd, que é servido nos dias
que é realizado as missas, confeccdo e manutencao dos instrumentos das caixas de Marabaixo,
confec¢do e manutencdo das bandeiras, bandeira do Divino, bandeira da Santissima Trindade,
pagar caché para grupos que vém dar apoio, pagar transporte para esses grupos, roupa e
indumentaria, que os grupos mandam fazer todos os anos no periodo do Ciclo do Marabaixo,
¢ mandado fazer roupa para os grupos que realizam o Ciclo do Marabaixo, geralmente em
torno de 80 a 100 indumentérias, que € para cada integrante do grupo, e outras despesas.
Entdo, o festeiro, ele sempre da sua contrapartida, geralmente ele assume de 20 a 30% desse
valor total que é orcado para essa festividade, e o restante, ele espera o apoio do municipio e
do Estado.
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P.: Quanto as programacdes, fora ao Ciclo do Marabaixo, quanto a sua associacgao,
existem alguns programas ou a¢des do grupo no intuito de disseminacédo do marabaixo?

E4: Com certeza, principalmente os grupos do Ciclo do Marabaixo, eles realizam palestras e
oficinas nesse periodo, alias é o0 ano inteiro realizando, mas nesse periodo ficam mais intensas
nas escolas da rede privada, da rede pablica, faculdades, nas pragas, hd uma programacao bem
intensa dessa questdo de oficinas, de palestras e de apresentacbes de Marabaixo para um
publico que, as vezes ndo tem tempo, ou as vezes nao tem nem interesse, de ir no barracéo
assistir essas apresentacdo. Entdo os festeiros estdo sempre preocupados em fazer com que
essa informacdo, essa divulgacdo do Ciclo do Marabaixo, da propria historia do Marabaixo,
chegue a essas pessoas, entdo € realizado palestras, oficinas.

P.: Essas sdo financiadas ou recebem algum incentivo do Estado?

E4: Pois é, tudo esta orcado dentro desse projeto que é entregue ao governo do Estado e ao
municipio. Tudo esta orcado dentro desse projeto, mas eu te confesso, te garanto, que o
recurso que é liberado ndo da para fazer nenhuma terca parte daquilo que é planejado,
realmente é realizado porque os festeiros, os grupos de Marabaixo, fazem uma for¢a-tarefa
mesmo, as vezes coletam entre o0s participantes do grupo, tem festeiro que faz empréstimo
pessoal, tem festeiro que tem mais condicBes, € funcionario publico, e compromete o seu
orcamento para que realmente seja realizado aquela programacdo ali do jeito que foi
programado, para que aquilo ali realmente seja colocado em prética.

P.: E fora do ciclo, existe essa programacao e esse incentivo do Estado?

E4: Nao, infelizmente ndo. Nos ja fizemos "n" projetos, véarias associacdes, ndo sO a nossa
como outras, e todos os projetos sdo engavetados, secretaria de educacdo, a gente ja fez
projetos para que o Marabaixo esteja dentro das escolas o ano inteiro, que s6 nos convidam
para eventos pontuais, e depois que a gente sai de I& ndo ha uma continuidade, e isso favorece
essa questdo do preconceito e da discriminacdo contra 0 Marabaixo. N6s somos convidados
para eventos pontuais, a gente faz sempre questdo de estar presentes.

P.: Voluntariamente?

E4: Voluntariamente. As vezes, 0 que a gente pede, é um lanche, um transporte, uma agua,
um suco, porque, por incrivel que pareca, se a gente ndo pedir, as vezes, a gente vai para
dentro da escola e outros lugares, a gente apresenta, canta, fala, e no final ndo oferecem nem
agua. Entdo a gente ja faz um acerto antes, a gente sabe que financeiramente eles ndo tem
condicBes de pagar, a gente entende, e como nos temos interesse na difusdo, na divulgacéo da
historia do Marabaixo, a gente faz questdo de ir, mas a gente exige pelo menos um lanche
para esse grupo que vai estar presente la, uma agua, um suco, um refrigerante e o transporte,
que eles pelo menos mandem nos buscar e mandem nos deixar, porque fica complicado a
gente ter que arcar com tudo. Tem grupo que nem transporte tem, tem alguns grupos que o
lider 14 tem um carro e tudo, mas tem grupo que nem tem isso.

P.: E a relagcdo com esses outros grupos fora de Macapé, ou os de dentro de Macapa
também, como é?

E4: Os outros grupos de Marabaixo?
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P.: E, de outras comunidades do marabaixo, de Macapa ou de fora, fora da capital no
caso.

E4: Olha, geralmente, a gente se vé quando ha a realizacdo das festividades dentro das suas
comunidades. Ai eles convidam os grupos daqui da capital, na maioria das vezes, n6s estamos
presentes. Quando ndo déa para ir o grupo todo, porque pela falta de incentivo, como eu te falei
14 no inicio, o Ciclo do Marabaixo € pouco, mas ainda tem esse incentivo do Estado e do
municipio, as comunidades negras ndo tem, muito raro eles receberem algum incentivo do
Estado ou do municipio, muito raro, realizam as suas festividades com muito sacrificio, e ai,
as vezes, eles ndo tem como mandar buscar, mandar um transporte para grupo daqui ir
participar 14, entdo as vezes a gente vai por conta propria, eles fazem convite, e eu tenho um
carro, coloco 5 pessoas dentro do carro, e vou para participar da festividade deles la. E assim
acontece com outros grupos, ou entdo, a gente aqui em Macapa, conhece amigos, conhece
alguns gestores, ja pede microbnibus, uma van, alguma coisa assim, e que, na maioria das
vezes, a gente recebe ndo, mas quando é cedido a gente vai la participar com eles, entdo é
nesse momento que a gente consegue fazer esse encontro, essa troca de experiéncia e essa
participagdo junto com eles. E também um evento que acontece anualmente, no centro de
cultura negra, que é o encontro dos tambores, que acontece na semana da consciéncia negra,
também é um grande momento de encontro de todos esses grupos de todo Estado do Amapa,
de todas as comunidades.

P.: Esse encontro, ele € financiado ou incentivado pelo Estado?

E4: Infelizmente também ha uma grande falta de sensibilidade dos nossos governantes, desses
gestores, de interesse, acabam também incentivando, apoiando de maneira precaria, e também
h& uma grande irresponsabilidade com a aplicacdo do recurso por parte de algumas pessoas
que gerenciam esse evento, ndo sdo todas as pessoas, mas algumas pessoas, que ja
gerenciaram esse evento, fizeram um outro uso do recurso, e isso também leva ao descrédito
por parte do poder publico, por parte da propria iniciativa privada, que as vezes tem vontade
de apoiar, de incentivar financeiramente, mas um “pé atrds” por ndo confiar nas pessoas que
estdo a frente desse evento, que as vezes por um acaba pagando todos.

ENTREVISTADO 5

Nome: “Beatriz”

Cargo: representante da Secretaria Extraordinaria de Politicas para 0s povos
afrodescendentes -SEAFRO

Data da entrevista: 31 de maio de 2019

Pesquisador: Qual o papel do Estado na preservacao do patriménio?

E5: Aqui especificamente, n0s somos uma secretaria que norteia essa valorizagéo, a difuséo
de todos o0s segmentos culturais, em especial, da cultura das nossas comunidades tradicionais.
A SEAFRO ¢ uma secretaria extraordinaria de politicas para afrodescendentes, ela tem esse
papel articulador, fomentador, é o brago que o Estado tem para tragar politicas publicas de
transversalidade com as outras secretarias para bem atender essa populacdo afrodescendente,
em especial a sua cultura, seja ela 0 Marabaixo, seja ela o Batuque, 0 Zimba ou o Sairé, que
sdo as nossas quatro manifestagdes culturais de dentro do Estado. Entdo o Estado, dentro dos
seus bracos, ele valoriza a cultura com esses fomentos, mas em fungdo de muitas dificuldades
financeiras, ndo s6 do Estado como do Brasil, tem dificuldades de agregar todas as
comunidades, que sdo inumeras, sdo mais de cem comunidades que realizam festividades
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tradicionais. Entdo ele fomenta de forma gradativa, até porque veio uma lei que impede que o
Estado faca esse fomento direto, com inser¢do de valores, mas ele trabalha através de seus
servigos, nos temos a liberacdo de alvaras, n6s temos 0s servicos aqui dos técnicos da propria
SEAFRO que estdo sempre nas comunidades verificando as dificuldades, para buscar essas
politicas publicas mais efetivas para dentro das comunidades. NoOs trabalhamos e norteamos,
fazemos essa transversalidade com as secretarias afins para que a gente realmente possa tragar
metas de valorizagdo, de difuséo e de intercambio mesmo com essas comunidades.

P.: E em especial ao Marabaixo, como vem atuando a Secretaria?

E5: Inclusive aqui na prépria secretaria n6s temos técnicos que sdo da pasta que tratam das
festividades tradicionais, e 0 Marabaixo ele é muito efervescente, entdo o Marabaixo ele
recebe forte incentivo do Estado, principalmente o Ciclo do Marabaixo. Por que o Ciclo do
Marabaixo recebe essa insercao maior? O Ciclo do Marabaixo ele tem essa legislacdo propria,
ele tem leis proprias que garantem essa insercdo, ainda que as outras comunidades tenham,
mas o Ciclo ele ja tem inclusive rubrica do préprio Estado. Entdo assim, o Estado ele entra
com o fomento de acordo com a condigdo. A gente sabe que as festividades do Ciclo do
Marabaixo é um ciclo, ndo é um dia de festa, sdo trés meses, e é exatamente por isso que 0
governo ele procura ajudar dentro das condi¢cdes do Estado, na condi¢do financeira que o
préprio Estado pode contribuir, ele entra com esses incentivos em valores para que possa
ajudar essas pessoas a fomentar o Marabaixo, até porque o Marabaixo antes, que eram feitos
somente das familias tradicionais, ele era um, e hoje ele ganhou uma outra dimenséo, porque
além dele ter se tornado um patriménio imaterial, que a gente precisa abracar em todos 0s
cantos, a gente precisa levar essas comunidades para as escolas, a gente precisa levar essas
comunidades para todos 0s cantos do nosso Estado, entdo como € que a gente faz isso sem
dinheiro? A gente precisa ter esse fomento, o Estado precisa abracar essas familias
tradicionais para que elas possam disseminar, para que elas possam transmitir esse saber
popular que elas tém, e a gente s6 pode fazer isso incentivando financeiramente para que elas
possam ter pernas e bracos para chegar em todos os lugares da nossa sociedade. Entdo o
Estado, através da SEAFRO, ela agindo em parceria com SECULT, com a SETUR, que sdo
orgdos que tém o orcamento, fazem essa transversalidade na politica, e o Estado consegue
entrar com esse apoio para essas familias, como eu ja disse anteriormente, ele entra com esse
fomento maior para o Ciclo Marabaixo, em funcdo de ser trés meses de efervescente
atividades , sdo trés meses o ciclo, ndo é um dia. Nas comunidades tradicionais, o governo, ele
entra mais com a questdo de servicos...entdo assim, o Estado procura entrar das diversas
formas, nas comunidades, nas festividades tradicionais, ele procura melhorar os ramais, ele
procura entrar com o transporte, ele procura entrar com esses incentivos dos servicos que as
diversas secretarias tém. E quando ele tem algum incentivo financeiro, ele até disponibiliza.
Por que talvez a dificuldade maior do governo do Estado entrar para fomentar
financeiramente essas outras festividades? Porque essas outras festividades, pela lei, elas séo
festas isoladas, e a lei, ela ndo permite que a gente faca insercdo de valores em projetos
isolados, o ciclo ndo, o ciclo € um grupo, séo varias familias que realizam a festividade , sdo
cinco comunidades, entdo ja € um grupo maior, ndo é para uma pessoa, € para uma gquantidade
de pessoas considerada. Entdo sdo todas essas legislacoes, todas essas analises que sao feitas,
mas, como eu ja disse anteriormente, o governo fomenta através de parcerias, através de
servigos, ele busca parcerias através do comercio, busca-se sensibilizar esses outros entes do
Estado, seja ele particular ou privado, para que as pessoas possam ir até as festividades e ter
uma boa acolhida, um bom atendimento.



125

ANEXOS



126

ANEXO A — Folder

D i S e B N v
B s B> { N«Jm r . ﬁ el !
. 2o e o = Pl i ) g “u

ado, 20/4 (Sabado de Alelui
/hhgg. A -» gl

S 17 as Oh - Marabaixo da Acei

ejed - B S ».‘v |
6b 5153 (516381 5b 2vzsl |
1 shuM stroxisds1sM ohsuO sinsynsb
? ol .mm.dx.m qeMobe 98 ;20001 ob svisz 9 o1326M Ob
Das ..l-vai- . & &wﬂuﬂ_: 3 mﬂ:mM o oxisdsisM - dd T
Dica noau.o. . Senad 55 |
: IO - e N"..-%%m_ﬁmu:ﬁma 611UM 9 onivid ob opnimoQ - dXT
R : b= Semdo ,m%uommm:ﬂ:mwwm%. 25303300} 20b

. ’ uslzibsJ obnumisA
Dia 29 de maio (g 522iM - A

263611 26b oxisds1EM - AT

b Paa as ads oM Sorteid deBrnBed!d T

do Dia das Maes; ~ @!momsnennd - AT
lade; . A7

£)

Santo;levantamento do mastro e salva de fogog; " Aaysh
Raimundo Ladislau

snigmsd

3 -dd
6. Marabaie da Quaraca Murts SSBRAGREHHEY it 0
" Dia 30 de maio (quinta-feira)

Marabaixo do Pavao -

- Inici ino Espirit Q;
A g A oL 20 PN BB Y- der

- % doPavdo TF i

Das 16h as ? b@wmgugu@a de Pascoa

Associacao Raimundo Ladislau d & " .

A partir das 16h - Primeiro Marabaixo da 0 VR i e EN,N i ~m .m:m.% w%.m-w%uw b 0112611 0D
IS——— " Dia 19 de maio (d ' D3 26k as ah - Baile dangante 2" 07

opnod 31C

06261N
)b bJI]

1

36M - dX T

A

19W69a5itah & M2 10152 ab.
,,x»wr-m:noaao,mmmvv i




127

g%zﬂ!& numm da Bosrn
dangante. Quarto Marabaixo da Scaamg_hﬁ

ao:.nunowum_ﬁnmmooorwmaoao 3

16h- gg%z::»&...::&% .,
DicaCongé -

17h - Domingo do Divino e Murta da Si VJV‘/ i
aom_:oﬂ_..ﬁ?uauocamauo an ;
Raimundo Ladislau

7h - Missa na igreja Sao Benedito; ¥
9h - Café da manha no B :snuo@n.:nw.o.
-g Marabaixo da A _ANQNM» ade,

9h - Qm da manha na gno
Campina Grande

8h - Culto para as criangas;

9h - Café da Manha X
10h as 11h - Apresentagio das criz
das oficinas de marabaixo;

12h - Aimogo dos inocentes;

‘Dia ._o._n’.::_. (qua
/- Marabaixodo Pavdo

.U.s 20 de junho 3.

Ber¢o do Marabaixo

.. §. -Marabaixo de Corpus Christi;
_ .E.!...?EEE 2=

3 -‘WQ St de &
Q&c&»&m Siw:&u%n

" AT b ¢ .U m moucz_.o.:nouzauc.
B 1 .~X°&OV°<&°

.7 17h-Dervibada do mastro;

17h - Domingo do Senhor (derrubada do
e encerfamento do Ciclo de 2019);
Raimuiado Ladislau

17h- _su..mum_xo <o Domingo do Senhor ::an
dos Bmmnommouno_saoog-ouamt ,.v

20d

23

junho (|




128

ANEXO B — Termo de Consentimento

3 e g
LUMEN AD Vyiam
’

3 3 &
UNIVERSIDADE
EsTADUAL pbo CEARA

, UNIVERSIDADE ESTADUAL DO CEARA
PRO-REITORIA DE POS-GRADUAGAO E PESQUISA-PROPGPQ
MESTRADO PROFISSIONAL EM PLANEJAMENTO E POLITICAS PUBLICAS

Eu, THAISE LAMARA ALMEIDA CARVALHO, mestranda do Mestrado
Profissional em Planejamento e Politicas Publicas da Universidade Estadual do Ceara, estou
desenvolvendo um estudo que objetiva avaliar a politica de preservagdo do Marabaixo no que
tange as desigualdades da distribuicdo de recursos financeiros do Governo do Estado do
Amapa para as praticas culturais dos grupos e comunidades marabaxeiras.

Assim, solicito sua autorizacdo para que possa participar da pesquisa intitulada “Os
impactos da distribuicdo de recursos financeiros na politica de preservacdo do marabaixo”.

Vocé ndo é obrigado a participar, tendo total liberdade para discordar ou desistir a
qualquer momento que desejar. Prometo manter sigilo de seus dados confidenciais. Desde ja
informo que as informacdes que estou obtendo serdo utilizados para fins da pesquisa, que seu
nome e nada que puder Ihe identificar sera utilizado.

Serd realizado apenas gravacdo de audio na entrevista através de um aparelho
eletronico de propriedade do pesquisador e qualquer momento, vocé tera acesso, se assim
desejar.

Caso precise entrar em contato comigo, informo meu ndmero de celular:
96981358347.

Thaise Lamara Almeida Carvalho
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CONSENTIMENTO POS- ESCLARECIMENTO

Sendo sido satisfatoriamente informado da pesquisa acima citada, concordo em
participar da mesma e que o0 pesquisador esta disponivel para responder quaisquerduvida.

Macapa, de de 20109.

Assinatura do participante



